cion y sombras, A res
the Pastorg]-

PC‘CIQ‘

inspeccién del Paisaje. §,
de unas lineas e conflicyg
s polivalentes, «[os drboles cop,

¥ :
o de ellos con cada cielo —Como

; oral y el teatro g debe
e americana (la experienc,
Esmdos Unidos), arroja lyz
el teatro posdramitico |
L cultura avanzada, up frigil
turaleza. De este modo, yde
O insintian la posibilidad
0 pos-antropocéntrico seri
forma desracada, aunque no

ndtico. Bajo este nombre
5, en el que no es necesaria
Jue prima la tecnologia y |a
aquel teatro que integra
1 espacial semejante
; licas que apuntan al ideal
raleza. Cuando el cuerpo

» los animales y fas lincas

ce ser el caso del circo por

hace imaginable ot

umanos.

. 106 y ss,

Signos teatrales posdramaticos

£l abandono de la sintesis

En la vision general sobre los rasgos estilisticos del teatro
posdramético o, formulado de un modo mds técnico, sobre su
cratamiento de los signos teatrales, se deben proponer criterios de
descripcién y categorias que contribuyan a una mejor comprension
del mismo (no en el sentido de una lista descriptiva, sino en el de
un acompafamiento @ la mirada). En este contexto, el término
signos teatrales debe abarcar todas las dimensiones de significacion y
no dnicamente los signos que portan la informacién determinable;
es decir, no solo los significantes que denotan o connotan
inequivocamente un significado identificable, sino virtualmente
todos los elementos del teatro. En efecto, una corporalidad llamativa,

un estilo gestual o una disposicion de los elementos en la escena que,

sin significar, estdn presentes (o se presentan) con un cierto énfasis,

pueden ser recibidos como signos en el sentido de una muy evidente
manifestacion o gesticulacion que reclama atencion y que tiene sentido
gracias al marco de intensidad de la realizacién escénica, sin que por
ello puedan ser fijados conceptualmente. Ciertamente, la tradicion
también ha entendido esto como un distintivo de lo bello. Asi, Kant
afirma en relacién con la idea estética que es «la representacion de
la imaginacién que incita a pensar mucho, sin que, sin embargo,
pueda serle adecuado pensamiento alguno, es decir, concepto alguno,
¥ que, por tanto, ningtin lenguaje expresa del todo ni puede hacer
comprensibles; lo cual anima al espiritu «abriéndole la perspectiva
de un campo inmenso de representaciones afines»®. No se puede
discutir aquf hasta qué punto la teoria del uso de los signos en la
modernidad se ha alejado de este modo de pensar y ha disuelto la
referencia de la idea estética, pensada por Kant, en conceptos de la
razén. Es preciso que sc abra a los signos teatrales la posibilidad de
operar precisamente mediante el abandono de la significacién. Si

Frincfort, 1974, pp. 149

0 KaNT, E. Kritik der Urreilskraft. Werkausgabe Band X.
p. 257 y 259, par. 49].

y ss. [ed. cast., Critica del juicio. Madrid: Austral, 2007, p
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posdramdtico. Si el nuevo teatro pretende ir

: mas alli de
psicionamientos que carezcan de compromiso y sean totalment
) almente

debe buscar orras vias para hallar puntos de contacto supra-

o : 2 es. Estos se encuentran en la realizacién teatral libre; una
ra aq _e 0 que, ibertad que se establece respecto a la subordinacién bajo jerarquias
significantes, . ‘

la obligacién de perfeccién y a la demanda de coherencia,
van Kerkhoven, dramarurga reputada en el nuevo tearro de
aciona en su ensayo The Burden of the Times [La carga de los
i los nuevos lenguajes teatrales con la teorfa del caos y asume
.Tque B oo dad consiste mds en sistemas inestables que en éircuims
ncierne a la

al discurso

a del discurso ructuras parciales que patrones totales. La sintesis se sacrifica para

e las artes responden a ello con ambigiiedad, polivalencia y

dad y que el teatro lo hace con una dramaturgia que fija mds

ensidad de momentos intensos. Si, a pesar de toda, a partir

cturas parciales se desarrolla algo asi como la toralidad,

ta d . e organizarse mediante modelos prescritos por la coherencia
22 o por referencias simbdlicas abarcadoras, y no se realiza
na. Esta tendencia es valida para todas la artes. El teatro, la
ica mds radical del acontecimiento, deviene un paradigma
co. No se queda en el sector institucionalizado que fue,
convierte en ¢l denominador de una prictica artistica

va multi- o inter-medial del acontecimiento instantdneo,
cnologia y la desintegracion o division de los sentidos en los
_omunicacién son las que dirigieron la atencién por primera

a el potencial artistico de la descomposicién de la percepcion,
- palabras de Deleuze— las lineas de fuga de las particulas

rente a la estructura molar totalizadora.

niricas
deramos desde el punto de vista de la recepcion, se tra-

1d frente a la arbitrariedad; o mejon de una reaccion

icamente involuntaria. No se constituye una comunidad
i

decir, de aquellos espectadores hechos a semejanza
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M:avcrsién a la unidad orgdnica, la tendencia al extre
sién, la incertidumbre y la paradoja. La estética de E;
ealizada de modo ejemplar por Wilson, puede leerse

tante- . : d como afirma la narracién dramadtica (a se conecta con
3 2 . con ¢, dando como resultado una serie o secuencia),

a una heterogeneidad dispar en la cual cada detalle pa-

en el lugar del otro. Como en los juegos de escritura

ntes correspondances [correspondencias]. Este término se

¢ casualidad, en la lirica y describe adecuadamente la
cion del teatro mds alld del drama como un poema escé-
arato sensorial humano no tolera ficilmente la ausencia de
vado de ellas trata de encontrarse a s mismo, deviene

pondencias, por muy alejadas que estas se encuentren.

yastros de conexiones va acompafiada de una confusa
la percepcion de las cosas que se muestran (quizds, en
creto). Como en la episteme
todas partes en

ento, lleguen a desvelar su se
ue, de acuerdo con Foucault, indaga por
 similitudes, el espectador del nuevo teatro busca ansioso,
Jesesperado, las correspondances de Baudelaire en el remple

a sinestesia inmanente a los procesos escénicos se convier-
Wagner y desde la fascinacién de Baudelaire por Wagner
os temas principales de la modernidad y deja de ser un
nte (1) implicito (2) del teatro, que s¢ presenta para
lacién como una obra escénica (3), para convertirse, por
uesta (1) explicitamente marcada (2) para la
proceso comunicativo (3)- Serfa tentador
ue ofrecen la fenomenologia y la teoria

rension del proceso perceptivo global
los sentidos.

‘en una prop
ral en cuanto
propuestas q

6n para la comp

n ser homogéneo, s¢ comunica entre
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. l‘ellcvc la ya
funcionado
Propuestas o
pri NCro una
va, es dECir,
ormas de |3

es decu,
os otros

a de las partes. Para el teatro posdramatico, el texro escrito

cistente y el zexto (en el sentido amplio de Ia palabra)
@aén (con los actores, sus adiciones paralingiiisticas, sus

o deformaciones del material lingiistico; los ﬁgunnc’s, la
cio, una temporalidad parricular, etc.) se entienden bajo

luz a wravés de una concepeion modificada del performance

la modificacién estructural de la situacién teatral, del
ador en ella y del modo de sus procesos comunicati-
raca en todas las variantes del teatro posdramirico y no

n la misma nitidez, la siguiente declaracion sigue siendo

posdramético no es inicamente un nuevo tipo de texto
sl (no es solamente un nuevo tipo de texto teatral), sino

ipo de uso de los signos en el teatro que socava desde los

s estos dos niveles teatrales a través de la cualidad estruc-
wodificada del performance text. A través de él el teatro

ncia mis que representacion, experiencia compartida
unicada, proceso mds que resultado, manifestacion mds

-acién, energfa mis que informacion...

aridades observadas, las categorias propuestas y los ti-
{e los signos en el teatro posdramdtico se ilustrardn a con-

: pan‘.u' de casos concretos. El caricter de estos ¢jemplos es

Il de que se puedan clasificar en un tipo, una categoria
niento de modo aparentememe PO problemitico en

s obvio que podria ser decectado también en otros tra-
donde quizd sean menos evidentes. El estilo o, mejor
eta de rasgos estilisticos del reatro posdramitico permite
sxgulenm caracteristicas: la parataxis, la simultaneidad,
la densidad de los signos, la musicalidad, la dramaturgia
poralidad, la irrupcion de lo real y la situacion o el acon-

. En los mdrgenes de esta fenomenologfa del uso de los

dticos quedan el lenguaje, la voz y el texto, a los que

el capitulo 5.
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ﬁn y la gestualidad y en la cual las cualidades visuales
a de un espacio arquitectdnico, si es que entran en

‘como aspectos subordinados.

des-jerarquizacién. De las pinturas de Brueghel se
-posiciones de las figuras representadas {campesinos,

gestion del movimiento, fijado caracteristicamente en
sta inmovilizacién esta estrechamente relacionada
narrativo de las pinturas. Estin llamativamente

Jas: a cada detalle parece corresponderle el mismo peso; estas

yras carecen de la acentuacion y la centralizacion que

la representacion dramitica y que permiten distinguir

lo secundario; ¢l centro y la periferia. A menudo la
emente esencial se relega Hagrantemente hacia los

ocurre en Der Sturz des lkarus [Paisaje con la caida de

de la crénica fasciné comprensiblemente a Breche,

la pintura de Brueghel con su concepcién de lo épico.
—negacién del drama en la imagen- es, sin embargo,

o de aquella estética que concilia la inmovilizacion y

1 de las poses con la consecucnte ywxaposicion de los

Lo que ocurre aqui en ¢l marco de la pintra se encuentra
odos en la prictica reatral posdramdtica: géneros
mbinan cn una misma realizacion escénica (danza,
performance...) en la que tados los medios son
tativamente; actuacion, objetos, lenguaje apuntan

en distintas direcciones de significado y apremiana una
lajada y veloz al mismo tiempo- La consecy
tud por parte del espectador. En la hermenéutica

habla de una arencién sostenida equitativamente.

encia es

ste término para caracterizar ¢l modo en que cl
Jo analizado. Todo consiste aqui en 70 comprender

La percepcion debe mis bien mantenerse abiert
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rarnos por la intencién y el efecto de la simultancidad
e la compartimentacion de la percepion se convierte en

las conexiones abarcadoras de la trama, pues incluso

. los acontecimientos percibidos en un momento

cion en uno de ellos hace imposible ¢l registro dara
ros. Ademds, aquello que se presenta de modo simultinco

nte una contemporantidad exierna. Sistemdticamente tiene
. doble atadura (double-bind): sc debe prestar atencion
atos concretos y, al mismo tiempo, percibir ¢l todo. La
la simultaneidad tienen como resulado que el ideal
co basado en un entramado ergdnico de los elementos

ite en un artefacto. La idea de una analogia entre [ obra
y un cuerpo orgnico vivo no fue la dltima que morivé la
istencia conservadora contra la tendencia moderna a
ccion y al montaje. El contraste propuesto port Benjamin
estética alegorica y unma estética simbélica dispuesta

e se puede entender también como una teoria para el
este sentido, el lugar de la toralidad orgdnica aprehensible

o por el includible y comunmente olvidado cardcrer
jo de la percepcion, que s vuelve expliciamente consciente
posdramirico. La funcién compensarorid del drama de

nar un orden al embrollo de la realidad queds inverrida,
ser orientado por parte del espectador, desautorizado.
prescinde del principio de accion dramdtica, se hace
.de crear acontecimicntos que ofrezcan al espectador
eccién y de decision propias
presentados quicre seguin,

respecto a cuiles de los
unido a la frustracion

mitado de esta libertad. Este

cardcter excluyente y [

o discierne entre el mero €a0s, que abre oportunidades

Danicke. Kammiensar Uberseccung Thesser in Wise gt
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| modo la densidad y la cantidad de estimulos que I

. imdgenes condujo progresivamente a una pérdida del
do fisicamente; mientras que la percepcidn instrumental,
por la weorfa de los medios de comunicacién para

‘n la percepeion corporal, gana cada vez mis acepracion, la

erca de una densidad apropiada de informaciones depende

nos de los criterios de la percepeion fisica o sensorial.

jierta la pregunta sobre si ¢l bombardeo permanente de

os, unido a una fisura cada vez mayor entre percepcion

real y sensorial, llegard con el tiempo a entrenar los

istrar los acontecimientos de un modo cada vez mis

siendo a Freud cuando asume que las impresiones se

distintos sistemas del aparato psiquico como rastros y

del todo infundada la sospecha de que la costumbre de

nentemente impresiones inconexas provocl senderos cada

: ficiales que quedan abandonados en el aparato psiquico,

o que ¢l comportamiento emocional deviene mds plano y la

“frente a los estimulos més impermeable. Asi, ¢l abundante

; es podria provocar su propia muerte, € ¢l sentido

as las impresiones originalmente visuales serfan mds o menos

como informaciones y las cualidades de lo verdaderamente
magenes se percibirian cada vez menos.

de Lyotard es bien conocida: bajo la condicion

todo ¢l conocimiento que no sea Gpaz de transformarse

ién desaparccerd de la circulacion social. Algo similar

licar a la percepcién estético-sensorial. Sin posibilidad

ruebas, podriamos arriesgarnos afirmar que la

visual de la television, en comparacion con la del cine,

ucir la afectividad al 4mbito de la informacion mental ¥,

., abstracta. La reducida profundidad y dimension de

celevisadas dificilmente permite la pemcpcién visual

sodrfa disminuir la capacidad de disponer de- st

co 156
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tador que

Ausencia,

orma conoce dos limites y se sittia en medio de

imo de extension inabarcable y la acumulacién
cadtica. La renuncia a la percepcién convencional
unidad, identidad propia, estructuracién simétrica,

, conmensurabilidad) y la negacion de la forma

la imagen, respecrivmcmc. se realizan con una

or los extremos. 1a ordenacion de las imdgenes, que
sentido estd sujeta al medio, al medio organizador y a
en ¢l medio, se transforma a través de la prolifcmcién
los signos. Gilles Deleuze y Felix Guactari hallaron
e, rizoma, para designar realidades en las cuales
ciones inabarcables y los acoplamientos heterogéncos
wcesis. También el teatro ha desarrollado un sinnimero
0s rizomiticos de lo heterogéneo. La fragmentacion
escénico en secucncias minimas, casi fomas filmicas,
direcamente los datos percibidos, ya que, desde
ta de la psicologia de la percepcion, la cantidad de
exos es susceptible de ser mds extensa que la misma
lementos ordenados coherentemente. En la danza-

[ hann Kresnik, Wim Vandekeybus o La La La Human

te esta tendencia hacia una sobreabundancia escénica.
ensar también en una sobreabundancia en el caso de los
rotescos de Reza Abdoh, que murié prematuramente

1 las realizaciones escénicas hipernaruralistas, como

2 belga Victoria, que presentan escenas saturadas

e objetos y muebles, En un buen y mal (arbitrario)
auténticas batallas de materiales en la prictica

res alemanes de los afnos ochenta y noventa.

iplo de Frank Castorf, la abundancia, el caos y la
Uefios gags se convierten en Ui Hsgo estilistico. Una
inte de la estérica de la plétora son Jos trabajos de
te contra Tebas, Medea, Ricardo 11, Torquato Tasse,
etc.). En su caso s¢ desarrolla un teatro del atrezo:

rma en un terreno de juego (0 montaia de basura)

co 157
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les en el acto de hablar. Asi la pronunciacion del Texto
intas particularidades auditivas se convierce en fuente
dad independiente. Los trabajos de Peter Brook y
kinc son cjemplos al respecto internacionalmente
» que algunos criticos franceses consideraron un
emplo, que actores japoneses o africanos hicieran
calidad de la lengua francesa— interesé a Brook
por el descubrimiento de una misica distinta, mds
18 ﬁgu.ras sonoras de una polifonia intercultural de
s lingfifsticos»*”. Esto incluye también aquella muisica
o al teatro gracias a la ubicua poliglosia del teatro
Un rasgo que al principio aparecié como provocacion
mergencia de sonidos lingiifsticos incomprensibles
obra mas alld del nivel inmediato de la semintica
cualidad propia como riqueza musical y como
ato de combinaciones de sonidos desconocidass®’. En
tuvo lugar en 1996 con motivo del festival Theater der
| mundo], en Dresden, Paul Koek explico: «Hollandia
especie de tradicién similar a la de Kure Schwitters.
os la musica moderna, como la de Stockhausens''.
ificacion que llevaron a cabo de Los perias senala:

ién los coros se desarrollaron ritmicamente, determinados por

‘melodia,.. Tlamé a uno de los acrores a mi estudio y le

su mondlogo, pero como en el teatro Bunraku japonés: con

s, desde los tonos mias altas 1 los més bajos™.

i6n de la misica clectrénica ha sido posible manipular
s pardmetros del sonido y explorar asf dreas radicalmente
calizacion de las voces en el teatro. Si el tono indi-

E2 i - i o b ke e Theiter dev Welt, 1996.

tro posdramatico 159

panorama del ted



o Ofelia enloquece- s interpretada como misica d
ciosa. En Nekrousius se manifiesta la musicalizaciérer
en la relacion que se crea sobre la escena entre
jetos. Los dltimos sucumben a una perversion de su
casi como instrumentos musicales e interactdan con

05 textos y cl
anipular y es-
tro. El nivel
: e constituirse
perposiciones
a Roarato-
ealizacion
' Wake, de 5 afiay dramaturgia visual

) ntegracion de la jerarquia logocéntrica, dentro del uso

desjerarquizado de los signos, como muestra el ejemplo

1ci6n, el teatro posdramdtico presenta la posibilidad,

o, de asignar un papel dominante a otros elementos,

dramitico y el lenguaje. Esto concierne mis a la

1 visual que a la auditiva. Con frecuencia, la dramaturgia

el lugar ocupado por los textos y parecié alcanzar,

ite en el teatro de finales de los setenta y de los ochenta,

encia absoluta, mientras que el teatro de los noventa

) por un cierto regreso al texto (que, de hecho, nunca

cer del todo). Dramaturgia visual no solo significa

ia exclusivamente organizada visualmente, sino

a que no se subordina al texto y puede desplegar
sta

propia logica. No tiene interés desde el punto de vi
eatral si el reatro de imdgenes supone und bendicién o
el arte del teatro, si se trata 0 no del tltimo resorte

- tampoco, desde el punto de vista histérico-teatral,

e si su tiempo ha pasado o si Jas formas teatrales
e. En realidad,

del teatro:

as y narrativas vuelven a reforzars
e aquello que es sintomatico para la semiosis
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s una metifora; su flujo de movimientos es una ins.
tido metafarico complejo, un escribiry no un bailar.

conseguido anteriormente. No es casualidad que
ecientes a las artes pldsticas, a la misica 0 a la lireratura
caracterizar el teatro posdramirico; del mismo modo
presion que ejercicron los medios de reproduccion,
y el cine, ¢l teatro encontré conscientemente su
enudo artistas significativos del teatro contemporinco
nculo con las artes plisticas. Sin embargo, no debe
tnicamente en el teatro de las dltimas décadas se
s como la autorreferencialidad, la no-figuracion,

entre otros, que caracterizan a las artes plaisticas
Esto es asi porque ¢l teatro, como prictica estética
edad burguesa, tuvo que pensar necesariamente en

tanto, no obstante, las tendencias mencionadas también

terreno rearral una perturbacién considerable que
ur Atin hoy a una gran parte del piblico se le hace dificil

cil de aceptar para un piblico que proviene de
o de texto es, sobre todo, cl destronamiento de los
la des-psicologizacion que se deriva de él. Mediante
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it de todos los esfuerzos por atrapar ¢l potencial expresivo

una légica, una gramatica y una retérica, el aura de la

corporal sigue siendo ¢l punto del tearro en ¢l cual ocurre

la desaparicion, el fading, de toda significacion en

cién mas alld del sentido, de una presencia actoral,

de la irradiacidn. El weatro acarrea un significado que no

con palabras o que, en cualquier caso, de acuerdo

yotard, estd siempre a la espera de ser nombrado, Esta

se debe a un desplazamiento de la comprensién de la

6n de signos que opera cuando en el teatro posdramitico

1 Cosa que ne la manifestacion extrema de una corporalidad impuesta

‘hecho _ .y, a menudo, temible. El cuerpo s convierre en el

no portador de sentido, sino en su physisy gesticulacion.

ntral del teatro, el cuerpo del acror, rehisa servir como

En gran medida el teatro posdramitico se presenta a

omo un teatro de la carporalidad autosuficiente, que se

articular intensidad, en su porencial gestual, en su

tica y sus tensiones transmitidas, tanto interiormente

nera. Ademis se agrega la presencia del cuerpo desviado

de la norma a través de la enfermedad, la minusvalia

i6n y que provoca una fascinacion inmoral, malestar

ssibilidades de existencia, generalmente reprimidas y

resan con una mayor preeminencia en las formas mis

o posdramitico, y rechazan la percepcion del mundo

al precio de saber cuin estrecha es la esfera en la cual Ia
ntecer dentro de un marco de normalidad.

dramdrico sobrepasa continuamente los limites del

r la division entre cuerpo y lenguaje, ¥ reintroducir

espiritu —voz y lenguaje— la dolorosa y placentera

ulia Kristeva ha denominado lo semidtico dentro

cacién. Ya que la inmediatez y la fascinacion

convierten en aspectos cruciales,

tencial de significacién hasta el punt

el cuerpo deviene
o de volverse un
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nvierte en ¢l tema exclusivo. De ahora en adelante
todos los temas de lo social deben pasar por el ojal
la impresién que lo social debe adoprar la forma de

. De este modo, el amor aparece como presencia

¢l cuerpo se convierte en una obsesién con el fimess, la
idades —dependiendo del punto de vista, fascinante

_pellgm de que producciones teatrales débiles centradas

mente a exclamaciones del tipo jA4h!y ;Ob! por parte
no al eco de la reflexion, que también existe en ¢l
el significado.
en orros estilos rearrales organizados visualmente la

¢ la presencia fisica de los actores, en Einar Schieef
es se abren paso, sensorial y fisicamente, en el

sntribuyen a que la dindmica del espacio afluya desde
de la escena hacia los espectadores (mientras que

es de Wilson favorecen los movimientos paralelos
Mediante la disposicion frontal y directamente
ydblico, la particular fronalidad del teatro de Schleef
fisico en ¢l espectador, que a menudo debe sentir
sudor, ¢l esfuerzo, el dolor, las clevadas exigencias
actores o el modo en que el coro peligrosamente
abalanzarse mediante diversos ritmos; pero también

, alimentacion (té, patatas cocidas, pastillas de
ciliadora solo irénicamente. La corporalidad del
teatral se destaca en las duras acciones de los actores,
uso fisicamente peligrosas _reminiscencias de

y los gjercicios paramilitares— y cargan la
ovimientos como recuerdo de la historia colectiva

de la disciplina fisica militar, [a fuerza, el control y

entrenamientos colectivos y la marcha hacia una
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ismo modo en que Theo van Docsburg y Wassily
irieron el término pintura concreta o arte concreto

o usual de arte abstracto en referencia (negartiva) a la

¢ acentia el caricter concreto, directamente perceprible,
s, las lineas y las superficies pictoricas. Se trata de exponer
mismo como un arte cn ¢l espacio y en el tiempo, con
nos y todos los medios que engloba como obra roral,

experiencia estética. En este sentido, Renate Lorenz
su andlisis £/ poder de la locura teatral, el término
ira esta realizacion escénica, apoydandose para ello en

eatro descubre la posibilidad de ser simplemente una
ereta del espacio, el tiempo, la corporalidad, el color,
vimiento, recupera con ello posibilidades que fueron
en la poesfa concreta y en el nivel del texto porel teatro
Grupo de Viena como Bayer o Rithm, asi como en
bra de H. C. Artmann (tod eines lenchtturms o how

‘the world). Aunque ya ha pasado el tiempo de la poesia
sentido mds restringido, se pueden detectar elementos

ordnea. Aquello que antes quedaba como experimento
tro se ha convertido en una posibilidad central de
mediante las nuevas posibilidades de combinar
medidtica, danza-teatro, arte del espacio y actuacion
o entendido como lugar de la mirada se ha llegado,
dizacién extrema del principio de la dramatiogia

viene realizacion concreta de las estructuras formalmente
\escena. En consecuencia, inmigra al teatro un tipo de

os que desaffa como pocos las ideas tradicionales.

e los signos, como se ha explicado, no ofrezcan ya

«Die Macht der theatralischen Torheiten® wnd das Problem

¢, Trabajo de licenciatura inédito. Giessen, 1988.
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emerge una perceptividad concrer y sensorialmente
ol nactén capta lo virtual, lo que resulea lmpmlbk de

ocimiento y, al mismo tiempo, llega siempre a un
datos de los sentidos permanecen constantemente

ce potencialmente aplazada. En este sentido, se trata
perceptibilidad. El teatro posdramitico enfatiza

o P s de la mimesis y de la ficcién. La actuacion, entendida
ecimiento concreto creado en el momento, modifica
ente la l6gica de la percepeion y el estarus del sujeto
ue ya no puede apoyarse en un orden representativo,

‘en relacién con un comentario sobre la concepcién
te de Max Imdahl, Bernhard Waldenfels remarca lo
sentido estricto aqui nada se representa o se transmite,

transmitirse. La visién vidente presencia el surgimiento
je ve, que estd en juego en ¢l acontecimiento de ver,

de hacer visibles?.

lo real
enal del teatro parte de un cosmos ficticio cerrado, un
quese puede denominar asi a pesar de que se efectia
esis (imitacién), normalmente contrapuesta a la
6n). Aunque el teatro conoce una serie de rupturis
zadas de su clausura (apartes, alocucion directa al
étuacaén escénica se entiende como diégesis de una
y enmarcada, en la cual dominan sus propias leyes y
terna de los elementos que se desvincula del entorno
d escenificada. Tradicionalmente se ha considerado

., Sinnesschwellen, op. cit., pp- 112y ss.
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strategia y una essética de la imprevisibilidad sivuada
os recursos del teatro. En The Power of Theatrical

El mismo criterio es aplicable a las tarcas de barrer la
-jones en ¢l escenario, que son necesarias y tienen un
pte pragmirico, pero que, como consecuencia de la

entes reales de los signos escénicos, s¢ equiparan con los
ntos claramente llevados a escena,
de lo real, la exclusién de un ilusionismo ficticio,
udo una decepeion ante la reduccion, ante la pobreza
sbjeciones frente a un teatro asi estdn relacionadas, por
tedio de la percepcion puramente estructural. Estas
antguas como la modernidad misma y su causa s¢
almente a la resistencia a aceprar los nuevos modos de
r otro lado, se critica el cardcter trivial y banal de los
ormales. Sin embargo, desde que los impresionistas
banales en vez de grandes temas y Van Gogh
imples sillas, es evidente que para la intensificacion de nuevos
reepcidn, lo trivial y la reduccion a lo mids simple puede ser
nsable, También aqui la estética reatral va a la zaga
Ya se ha asumido ¢l hecho de que los acontecimientos
eckert son todo menos triviales, que mediante una
dical sacan a Ja luz lo mis simple como por vez primer ¥
flages de palabras y Jas escenas cotidlianas en a literatura
reciente presentan una cualidad estética propia. Frente

a idea muy limitada esperar que

evada de los seres humanos, ©

rpo, del espacio ¥ del fiempo

ceprar que es un

una representacion el

| teatro sea un arte ran del cue
ltura y la arquitectura.
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se muestra, en Gltima instancia, como un verdadero
ores extraestéticos y como nada més que justamente dicho
componentes materiales del artefacto artistico y el modo en
como elementos constructivos, cumplen ¢l papel de meros
- |as energias representadas por los valores extraestéticos. Si

§ ahora dénde ha quedado el valor estérico,
t_&.‘simbélims_ veremos que se ha

zs entes valores extraestéticos y que no es realmente nada
cion»™, Cabe

enominacién global para la unidad dindmica de las relaciones

siderando que
oya e cion de lo real
SaCi de la industria

ad sobre si se

tido, lo real estd tan incrustado en lo estético que

te se introduce como tal en la percepcion a través
de abstraccién incesante; de modo que no es trivial
6n de que el proceso estético del teatro no puede
e su materialidad real extra-estética, del mismo modo
estético de un texto literario no es disociable de la
del papel ni de la tinta impresa (no dejamos de tener en
terialidad de la escritura, ni Un coup de dés de Mallarmé,
o espacement de todos los signos, pero no cabe tratar
\ciacién entre la materialidad de los signos del teatro y
tura). Una silla descrita es, en efecto, un signo material,
a material. Por el contrario —esta drdstica constatacion
qui—, el teatro es @ la vez un proceso material —andar,
tarse, hablar, toser, tropezar, cantar—y un signo para
..., etc. De modo simultineo el teatro tiene lugar
ctica completamente significante y completamente real.
teatrales son, al mismo tiempo, cOsas fisicamente
ol es un modelo de papel, a veces incluso un drbol real
una silla en la casa Alving de Ibsen es una silla real
ue el espectador ubica no solo en ¢l cosmos ficticio
también en su situacion real espacio-temporal.
abstraccion del signo teatral, su particularidad de
2 Erika Fischer-Lichte, un signo de un signo —aunque
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consecuencias
nte su tendencia
ca la preferencia
mp leja, el proceso

ejo antropomorfizante, etc.), sino, como lo muestra

» inicamente como un traspaso de la frontera, como
incesante no de forma y contenido, sino de lo
; eal
a realidad) y escenificado uno dentro del otro, En estc
o posdramitico se denomina reatro de lo real porque
ollo de iy percepcién que trabaja por cuenta propia en
percepci6n de una estructura y lo real sensorial.
punto se observa un desplazamiento de todas las
e la moral y las normas de comportamiento a través de
teatrales, en las cuales se suspende deliberadamente la
tre realidad (donde la observacién de la violencia lleva
dad y al compromiso de intervenir) y acontecimiento
es cierto que tnicamente el tipo de situaciin decide
cacién de las acciones y, por otra parte, el hecho de
or defina por s¢ misma su situacion se convierte en un
de la experiencia teatral, entonces ¢l espectador debe
cargo de la responsabilidad de definir ¢l modo en el
2lmente en el teatro. A la inversa, en cambio, la

o, definirlo de antemano como un acontecimiento
o cual solo seria valido el criterio de que tenga lugar

‘demasiado normativo de clasificar el teatro como un
vara mirar ya que esto es asi si se considera el mirar

l y moralmente no problemricon™. Precisamente
ftico es decisivo que se rechace esta seguridad

én la certeza de su definicion. Cuando en el musical

S que escenifico Peter Brook fue quemada una

causé un gran impacto. Entretanto, el juego con lo

do en una prictica extendida del nuevo teatro —€n

ines Paradigmas». En BERG,

ii — Kririk ¢
o g Authentizitit als Darstellung.

o y KurzensercEr, Hajo (eds.)-
t, 1997, pp. 122-131, esp. P- 107
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'_..ftm. §ino come L er hechos enigmiticos para un propésito desconocids
ha hecho el rof B evo nivel en la pregunta acerca del uso de los . ;
y 5 signos

mmcimimto ni de la situacidn del weatro en general
d ;}-_a.de_derivarse dela representacién en ol marco de este
y o de su cardcter como realidad presentada y o

o lecir, moralmente,

plicar con detalle que este teatro podria conver-
;msigniﬁcante; esta cuestion no debe ocuparnos de
rmpoco su afinidad con el happening y el perfor-
se caracterizan por la pérdida del significado del

ctiva y espacial entre actores y espectadores, ambos
silidades de participacién ¢ interaccion y acentian
hacer en lo real) frente a la re-presentacion (la mimesis
como el acto en contraposicién al resultado. De
tro se define como proceso y no como resultado
ividad de produccion y accion en vez de como
fuerza activa (energeia) y no como obra (ergen). En
vo que es propio dela modernidad; la conversion
 fiesta, un debate, una accion piiblica o una mani-

n resumidas cuentas, un aconcecimiento- ya fue

les modos por las vanguardias clisicas. En
que la funcion y el significado de procedimientos
parecen equivalentes cambian segin ¢l contexto
¥ de la Revolucion rusa, cuando en ¢l teatro

ones politicas antes de la actuacion y la

este

danza,
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ot Todo arte que permitiera emerger la nueva
ba esta guerra. Pero en ella se manifestaba también
que el nuevo teatro se separara de aquellas formas
minaron la escena desde las vanguardias histéricas
entacion de los afos sesenta. La comunicacién rearal
se entonces como confrontacion con el publico y
cidn de situaciones para el anto-cuestionamienta y f’;:
¢ los participantes. Resulea incierto, sin cmha;gu,
: expresa una despolitizacion, una resignacion solo
lazo o un entendimiento distinto respecto a lo que

ble. El tiltimo Heidegger capta el sentido del concepro
reir de un juego de palabras con lo que en esencia cra
¢ [des-apropiacion]. El Ereignis destituye toda certeza y

una indisponibilidad. Ya que el teatro pone en juego
acontecimiento para y contra el puiblico, descubre su
ser tinicamente un acontecimiento de excepcién,

i6n provocadora para todos los participantes. Colocar
fdn junto al término acontecimiento, mds comdin,

‘de introducir la tematizacion de la situacién en
rencial (Jaspers, Sartre, Merleau-Ponty). Aqui ¢l
designa una esfera inestable de una eleccion

a al mismo tiempo, asi como Iz virtual capacidad
de la situacion. El teatro nos sitda lddicamente €n
n en la cual ya no podemos estar sencillamente delante
sercibimos, sino que se 10s exige participacién y por
o a Gadamer, que ante tal situacion «no podemos

tivo de ella”. Ademids de la claboracién del

Tibingen, 1965 [ed. cast.s Verdad ¥
ciones Sigueme,

. Wharheit und Methhode
de una hermenéuricu filosdfici. Salamanca:
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entro del arte moderno: la conversién de 1 -

s como lo definiéd Marcel Duchamp al otorgarle al

et real. El objero estético dificilmente posec todavia
propia, mds bien funciona como desencadenanre,
arco para generar un proceso en ¢l observador. De
ra de Barnete Newman Nor there, heve [Allf no, aquif,

resencia del observador frente a la imagen, entra

camente en el sentido del tearro tradicional de 12

ne razon Susanne K. Langer cuando considera

rta pm-ed como artisticamente desastrosa, porque

fala «cada persona se percata no solo de su propia

bién de la presencia de las otras personas, y del

o, del entretenimiento que estd aconteciendo»™.

osdramdtico es precisamente aqui donde reside la
un cambio en la percepcion.

convierte en un acontecimiento social en el cual el

ra de en qué medida lo que experimenta depende

sino también de los demds. Siempre que entre

tol, puede invertitse formalmente ¢l modelo

| teatro. El director Uwe Mengel ensaya una historia

la que el suceso no se realiza propiamente, sino

resultado en un escaparate vacio que funciona como

proceso de trabajo intenso sobre los problemas sociales

& la ciudad se inventa una historia referida a ellos y

: co:poran intensivamente a sus roles. En la ficcion

nado 'y se crea una gran conmocion enre los amigos

ecutor y otros participantes en Ia historia hcticia

! tienda como testigos; un actor toma el rol de

e la tienda permancce abierta y el proceso reatral

ca en s consiste en que los espectadores entren ¢

ores sobre la historia, sus opiniones y sentimientos

ing and Form. Nueva York: Charles Scribner's Sons, 1.9":;‘:,

. la edicién espaiiola: Sentimienio y forma: und mm‘!.(

sz muteva clave de filosofia. México: Centro de Estudios
idad Nacional Autonoma de México, 1967-
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0 el propi ndﬁastaromltacomoumpepita

es d 'lD;uft;e:tl:riz,ic:l l:luh? %, g
e a al reino del engaiio- funciong
de verdad que el teatro buscaba: el fudus de 1 ilusic
moblcma simbolo, metifora o pardbola de vcrd:’dn
fondo de esta ausencia de problemitica estética dt;,
plano conceptual, en las postrimerias del siglo xix
autonomia de los efectos ilusionistas en la prictica

camente cady
N gdm a través

lado, con el teatro de especticulo y, por el otro, con
ista que planted el Théisre Libre de Antoine como

. Tal como una vez observé Jacques Robichez, las

; teatro en el siglo xrx fueron en realidad conquistas
terreno de la técnica del ilusionismo. Sin embargo,
 artistica promovida por las vanguardias historicas

n aqui un andlisis en particular—, iz ilusion escénica

como prab[ema’tica en si misma. Se desarrollé entonces

falsa magia y comenzaron a buscarse respuestas a los
nllevaba una produccién de las apariencias arbitraria
etida. Una de estas respuestas fue, paradéjicamente; el
to objetivo de la ilusion: la imitacion mds efectiva,
onjurar el peligro de la mera apariencia, del enganoso
da, sin remision a las apremiantes contradicciones
camente, sin embargo, nos encontramos con ofra
nsecuencias mas ricas: la realidad del teatro ¥, sobre
u cuerpo, su carisma, aparcce cn primer plano
asunto ilusionista. La ilusién se debe quebrar y

el teatro como teatro. Se descarta la concepcion de
en un envoltorio

o debe ofrecer verdad, asi que tiene que darse

& et e iy Y erse como ficcién y debe hacerlo en su
feciones, en vez de enganar sobre ello. De otro
ser tomado en serio. A este respecto, Paul Claudel
os que todos los actores de una pieza [.--]

P[OCCSD

estan,

.)-' Le théasre moderne 11, op. it P- 27 [ed.
ias, op, cit.].

cast., El tearv
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