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| pasado me'sﬂ;-de-*mayn tuve ocasién de asistir al estreno en Moscii
Glinka, una fantasia espaniola sobre los tiltimos meses de la vida de
- M ﬂ[mﬁﬂ, segun reza el subtitulo de esta pieza, en la que el escri-

e I@Wﬂmg@nés]ﬁsé Aranda recrea la vida del gran compositor ruso que
G - vivi6 en Espana entre 1844 y 1847. La puesta en escena del barcelo-

Joan Frank Charansonnet estaba presidida por una pantalla cen-
~ tral en la que se realizaba la videoproyeccion de diversas imagenes, con

iﬂfdﬁ]@ fu 1cionalidad de plasmar Ja inspiracion musical de Glinka y

| la ﬁtﬁﬂﬂflﬂd&l ..e_s-p,ectadﬂr durante las transiciones entre es-

limiento resulta eficaz cuando visualiza las partituras ima-
or el compositor, reflejadas en la pantalla para materializar
nte la musica que Glinka estd concibiendo; pero resulta arti-
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Sﬁicuanﬁl@ una especie de video clip experimental muestra Image-
casi surrealistas de un 4drbol que crece a 0Jos VISta, sobre un cielo
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1siciones escénicas. - i

,n oo a &udl@“ﬂﬁllal en la escena teatral, su -Eﬁﬁfm? estetl-
, del espectéculo teatral o la mera concesion artificial y ar-
. S6lo cuando la imagen gra ada se integra €n 13 ﬁf—‘c!él’i
i iene: en caso CORTIATIO, CSTAMIOS 455E un artii-
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_1912, p- 16) El mmsemh@,mﬂmwmmﬁ_
v . ww mm €N ConaTio h I"'-Hpi.u-‘-:- LE s B B2, ]
invenc Hpozﬁﬂtfrﬂg&dis_  como relatab: Bch:Hawlammdmmﬂhmwmhm&
o PYECcion, mecanismos de movimic, MTT!?;W " grificas por las que se con
te _ ﬁ ﬂéﬁﬁtﬂ, para el gas y la ep mbilla y del Retiro en frondas y praderas mejicanas.
S e g =i i ﬂa séqué casa creadora de films s la auvora, pero me consia que
e ografo y para los més di | m » un magnifico trabajo mmmmgmﬁm» (El Heraldo, 22 de
et es, analdgicos o digitales, si- ~ didier jmde 1912, p. 2). Tres lustros mis rarde estrenaba Munoz Se-
P -'fi:::'m{.it hace el paralelismo ente amar, Casi Pehmia pﬂlm en tres jornadas, divididas en parias
. . 1cos del teatro de principiosdel ari __'. , con algunos letreros y primeros planos, seguﬂ reza el largo subti-
)y Lraig fI”S 1913), y la revolucion lo, qﬂc ya Exphmta el impacto de las técnicas filmicas desde la pri-
v ‘” lo ﬂﬁ s inicios del siglo Xxi,cc ~ mera acotacién: Decoraciones y trajes, asi como los muebles, en distintos
cibn 1 astva }* sistematica de las tecnole- -' '_". d’e stpm 0 de gris, para dar idea de fotografia'. El dramaturgo mn
disimenta de e mocvoarc b ¥ en aquellos afios algo realmente innovador: convertir a e
G Iitzi tm en la pantalla del cine, simulando sus codigos cromati-
riales, argumentales y de caracterizacién; de hecho, el telon
- Feclk el texto la denominacién de pantalla.
f"“’ MS afios antes, cuando Serget Elsenstem desplegaba una intensi-
) S R e e ~ sima actividad teatral, tras estudiar con Mey erhold en Moscti, asistio
2 5 R .Je@??:;a...rq?canlca.ﬂu :la‘ (’:I ) ﬁ' ’Petersburga, en 1922, al pnmf:r t':spect:aculﬂ de la FEKS (Fi-
Sl TS i ok dl |  brica del "}-".-:f.@r Excéntrico). Se trataba de £/ matrimonto, una electrift-
cacion de Gogo | imental de inspiracién tecnologica en
:*‘Sﬁ insertaba un fragmento cinematografico, Carlitos y la cocotte
(¢ 922);. quizds sea éste —en el marco de un espectﬁculﬂ teatral—
er contacto directo de uno de los mayores gﬁmﬁs de la historia

-hm el que serd su medio de expresion artistica.

:‘3 as 1 @lﬁgias de la i imagen analogica se integraron € la escana_
A : g A _.a_. .' < "S Cﬂl’ﬂlﬁﬂ*
al _dfﬁ los inicios del cine: lo que pudo parecer en st |

- o abierto entre €Spec-

_'Etlmﬁn damgual un enfrentamient
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~ hovary revolucionar tanto |

el ‘d@SEITOHO tecnolégico cantribuyd 2 I
a literatura dramdtica como el discurso s
y el ejemplo de uno de los mayores drams
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nico de todas las épocas,

. B9 CE i8I0 XX, el gallego Ramén Marfa del Valle-Inclin, cond
~ cinemat6grafo es el
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o 98eh, analogica o digital; real, ficcional o virtual; proy®
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espectéculos hi’bri-cflqs siempre diferentes y originales. En este nuevo
«moline» de creatividad en continua y frenética actividad siempre,
donde se preparan cuatro espectaculos y cuatro éperas al mismo tiem-
po, ademas de un par de mstalaf:lon:es, ya no existe disociacién entre
espectaculo teatral y espectdculo audiovisual: comunién artistica y tec-
nolégica conscientemente realizada en un espacio donde se funden los
viejos mitos y los tics de la contemporaneidad, asociacién natural e
imprescindible de los soportes y los signos, todos los medios tecnol6-
gicos y todos los lenguajes se dan cita en las propuestas escénicas de es-
te recién estrenado tercer milenio.

La incorporacién bien fundada de los medios audiovisuales
(Santaella y Noth, 1998) puede ser muy positiva para el especticulo
teatral actual, por encima de esnobismos, modas o corrientes domi-
nantes. La justificacion estética y escenica debe ser prioritaria para evi-
tar la presuncién, la vacuidad y el alarde gratuito. En lo que sigue, pa-
saré revista a algunas posibilidades de utilizacién funcional de la
pantalla en escena, tomando como criterio de justificacion estética
precisamente su funcionalidad. No me interesa tanto la funcién mds
evidente de las tecnologfas audiovisuales incorporadas al conjunto es-
cenografico, la representacién convencional de los espacios exteriores,
como la utilizacién de la pantalla para la visualizacién de espacios
mentales e imaginarios (Brook, Charansonnet); para reduplicar e} pro-
pio espacio escénico y los actores que lo ocupan (Montalvo, Vas.sm?v),
permitiendo incluso la interaccién entre los actores reales y sus image-
nes (La Cubana, Eduardo Alonso). También, por otra parte, S€ han
utilizado imdgenes proyectadas para lograr algo aparentemente impo-
sible, la expresién visual del tiempo y de sus diversas posibilidades de
manipulacién, deformacién o reconstitucion (Manuel Guede).

1. Representacién de espacios mentales e imaginarios

~ El muy parisino y cosmopolita Teatro de Les Bouf&:f du Nurj} se-
de del Centro Internacional de Investigacién y Creacion Teatr , DO
ha dejado de reflexionar sobre esa relacion clialéctic‘a entre H;‘lﬁg?“tgj
Va e imagen enlatada, revivida por la accion emocmnall de f;;clrf; o
Pretes de carne y hueso o impresa sobre una pantalla. E m:i-sualﬂs :
Cénico entre actores y objetos reales con actores y objetos Vist
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incluso virtuales (vactors) abre posibilidades n
- morfosis del arte teatral, ave fénix en continy

Hevas a la enggip,, Mey
L a‘
O proceso de Cinvencis,

wztmsu i en el discurso escénico contemporaneo, t

- raensu sobrio tratamiento del espacio.

& B&bﬁaﬂsta intervencién, la pantalla que, esta vez por videoproyec-

t;mﬂm, visualizaba las partituras con la musica creada por Glinka, enla
~ Cltada puesta en escena (2005) de Joan Frank Charansonnet.

al como se configy-
La estrategia es similar al o5,

< Representacion y reduplicaciéon del espacio de la escena

| juego nfin
afmes; los ﬁl&lﬂs pueden apoyar su interpretaci-:ﬁn e

 visual de su doble o de su sombra, desdoblando y fifid”'
-ando coreo :f.,'- Ciﬁldlaﬂas 0 inusitadas, realistas o fantisu_ca&
ntalvo propone una interesante solucién de raigambre genu™

~ mente semuotica a partir de la tecnologia audiovisual que se convie |
~ en una inquietante escell”
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uictante interrogacién sobre lo real. La maquinaria

~ grdfica que desarrollé con ranta espectacularidad la represent
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2 luminotecnia, reemplazaba también la escenografia realist :
@ Proyeccion de imdgenes grabadas en video. Lejos de tratarse del p
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cedimiento pretencioso al que tantas veces se recurre vanamente, las

puestas de sol y los p-a'isajes marinos expanden hacia el exterior e] es-
pacio de la representacion para envolver simbélica y visualmente a una
Medea (Valérie Dréville) solitaria y torturada por el desamor. Se trata
de ampliar el espacio escenografico al exterior, no con la pretension
comuin de mostrar espacios exteriores en los que se desarrollarfa la ac-
ci6n, posibilidad intrinseca del lenguaje audiovisual que ha sido tan

explotada en el Brodway de los tltimos tiempos, sino para integrar
£s0S eSPACIOs EXteriores en el tratamiento estético y pléstico del espacio
escénico.

3. La simulacién y el engafio: la critica de los medios de masas

~ Los grupos historicos catalanes Joglars, Comediants, La Cubana
(Cegada de amor) y, muy particularmente, La Fura dels Baus se sirven
de las tecnologfas audiovisuales y virtuales con extraordinaria eficacia
espectacular. A pesar de sus fuentes miticas y folcléricas, los compo-
nentes del Centre de Creacid de Comediants no podian ser ajenos a
los retos que nos depara el recién estrenado milenio: «Aparecen nuevas
vias y nuevos conceptos de comunicacion que provocan una transgre-
sién de las nociones convencionales del espacio y del tiempo. La tec-
nologfa nos propone una sorprendente realidad virtual. Asistmos, en
definitiva, al nacimiento de una nueva era con un c:ﬂr‘npc}rtamnenta
social distinto», como escribfan Joan Font y Moisés Maicas en un tex-
to casi programaético en el que se planteaban «Los retos de futuro dela

creacién teatraly (Oliva, ed., 2002: 183).

Ya en su especticulo MTM, metafora de la cnmunicaméfl audimq-
sual que invade nuestras vidas globalizadas, La Fura de‘nuncmli)a el en-
gafio manipulador que comportan los medios aud'mvlsua}es’ im%t:
telebasura espectacular a la caza del morbo vlsuﬂllzgdﬁ’ e Ses.lj'_
del voyeur que materializa simbglicamente —paradoja d'e!la refﬂatr -
zacion televisiva— el Gran Hermano de la mundializacion t€ eespec
tacular. — -
~ Una divisién radical del espacio escénico 0o convenmili:laald;%iaa
J&, pabellén o colector de grandes dimenstones— .pcrmlor .
'Iﬁﬁ':f'ﬂsiPEct&ﬂore_s en dos grupos .Co.munica_dﬂs Soilamf Ifﬁlzentﬂ en apa-
sa pantalla _ ﬂmn-ipreseme, en la que se emitian simulada 5
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S usos y abusos de los medios de comunic-
| de la tan denostada televisién 0, mejor, de
A Mﬂmasm Sm ‘31 mﬂ'ﬂ gal'],f:gﬂ actual, tanto Gustavo Perpas
L g s a0 de Toro (Unba rosa é unba rosa) tratan de for
AU e ironica el problema de la teleadiccién, desde la perspect:
i ?ammrial de la escena teatral.
o Ve]&sta < m,,e:n los tiltimos afios, de Toro inicié una fecunds
Tt lcon los especticulos teatral y audiovisual, desde l
o i S = su obra mayor, /lic-Tac, o éste su primer texto dri
 \Ravier Villaverde, Trece campanadas, 2003). Por iniciativa del dir
i___._-_?___:j_ yEde@nﬁa, en ﬁfﬁﬂt@a Teatro do WNoroeste puso en escena Uf{ﬂ
#béw ‘o, ’Pﬂmﬁrﬂ incursién del escritor compostelano €0 13 If’
ey S5 m on esta comedia efectista, Suso de Toro teatral

AR TRy éﬁ" (ﬁlmw Tenente Pombo) integra una humo! 151:1;;"
. 1810, y de ahi el polisémico subtitulo de la picza, Ur/? ™"

r : ¥ R R - r e Ly el ; = -.
. AL = - F
ar i 1 s i I e . L - - -
Wt 1 . . = o
. e : RLCTITETOY
1 e i e A A A
1 1 L -

e dmbito audiovisual (Gubern, 1987, 1995,
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En la linea de intelectuales sin complejos como Umberto Eco 0
Juan Cueto Alas, Suso de Toro reivindica y rinde homenaje teatral a Ia
televisién, en un texro arriesgado que Zeatro do Noroeste afrontd con
audacia. El diffcil trabajo de sincronizacién resuelve los ingeniosos
didlogos entre los actores que se encuentran en escena y los que hablan

~ desde la pequena pantalla, produciendo un curioso efecto de transgre-

sién ficcional y existencial. Parodia de los excesos cotidianos, la pieza
se recrea en la confusion entre realidad visual y realidad... escénica, ex-
peri-mgntanda eficazmente con este didlogo entre soportes y lenguajes
tan diferentes.

4. La expresion del tiempo y sus manipulaciones

En sus montajes con el Centro Dramdtico Galego, es sin duda Ma-
nuel Guede el director teatral que ha tratado de desarrollar el didlogo
estético mds profundo y ambicioso con los medios audiovisuales, sit-
viéndose con intencionalidad perspicaz de proyecciones y videopro-
yecciones.

En Ligazén, una de las piezas que configuraban el especticulo Va-
Ue-Ineldn’98, en coproduccion con el Centro Draméitico Nacional,
utiliza la proyeccién sobre el ciclorama de la misma accion representa-
da por los actores, pero en un lapso de tiempo ligeramente anterior y
con un ritmo ralentizado. Reduplicacion refleja de la accion escénica,
desdoblamiento visual del tiempo de la historia, el procedimiento era
explotado estéticamente para representar el tiempo deformado del es-
perpento valleinclaniano, en un intento inédito de expresar en escena
las manipulaciones esperpénticas de la dimension te-mporal._ =

También en Caligula, parafraseando el fenomeno medlat}cn del
Gran Hermano que se remonta a Orwell, el protagonista, Xosé Anto-
nio Durdn «Morris», vefa reflejado su rostro enloquecfdo sobre una
pantalla omnipresente. Testigo de la propia locura, la cimara persigue
d este tirano de sf mismo y de los otros, devolviéndole el cruel mensa-
Je de su conciencia perversa.

' ' - ' ente en
La evolucién tecnologica que hoy conocemos; PﬂfflCUlﬂm

1996, 1997), esta mar-

nicos de la actualidad, por-

cando necesariamn - ectaculos esce :
) necesariamente los espect " <ocial, manteniendo

que el teatro tiene una irrenunciable dimens1o
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