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Director y dramaturgo
guillermoheras@hotmail.com

- Son muy pacas aﬁn los afios que han trascurrido desde el comien-

zo del siglo, lo cual unido al hecho de que los ciclos de teﬂdmcms cul-

 turales y artisticas no suelen estar sujetos a la precisién de las fechas de
~ un calendario, hacen que el territorio de tendencias que actualmente
~ se desarrollan en el mundo de la puesta en escena estén marcadas por

~ la diversidad y la dificultad de codificarlas de un modo preciso. Creo

que atin estamos viviendo los coletazos de las formas dominantes de-

sarrﬂllaigs alo largo de las tiltimas décadas del siglo XX, por lo que ain
ies mu}? dificil preusar las innovaciones que pueden marcar puntos de

inflexién en los préximos afios del oficio y el arte de la direccién de es-

~ cena. Ademds, una cosa es Occidente y otra muy distinta el imagina-
~rio de los teatros orientales y de otras culturas, donde la tradicién mi-
S “].enama sigue teniendo gran peso en las formas de abordar las Artes
Escénicas, mientras que en lo que podriamos denominar «nuestro tea-
tro, as  mezclas, contaminaciones y giabahzacmnes han sido un eje
fundar mental de las dltimas tendencias escénicas. Otra aclaracién serfa

‘que atafie a NUEStro CONCIeto Mmarco espafol, donde, atin habiendo
anzado de un manera considerable a partir de la cafda de la dicta-

':-1-;@1%11:& ﬁ‘mquista, muchos son los ;@ndmmnaﬂtes de todo tipo que

.'F.- ’
J‘- 1 l.

......

o ";f;ff' f':flml@ ﬁcﬁalafé al quﬁ tiene que ver con la DS

'__fﬂstr@ sistemas de produccion put licos y privados tienen con res-
2rm 1{131' este

yecto a otros paises de nuestro entorno europeo. }:’ata 5
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mbﬁ’ alguien que est4 mads cerca de sy probab)]
S{é&}dﬂeﬁﬂr&e €scena, que con 19. de un hiSt : C profe.

- Ademds me siento muy identificado con una

&, 1985), cuando dice: «Ante todo, los hechos Eif.‘ l; ifi(:t(?ﬁgim/plan@

. H‘ ﬂﬂﬂmﬁ’f{@ﬂfﬂ}h ya que ni existen ni pueden ex; 1 e

- mapura: siempre hay una refraccién al pasar por la
~ recoge. De ahf que, cuando llega a nuestras manos un libro de histor,
- nuestro primer interés debe ir al historiador que | . St

S tesque contiene». Por tanto, toda esta intervencién SEGUIO que estars

| mﬂdiﬂlﬂﬂﬂdﬁ: mds por mi propia practica escénica y por las mulg f

< avemmas que he intentado desarrollar a lo largo del tiempo, que pci ;
Tigor y la precisién que se le debe suponer a un auténtico historiador

) Emran ya cn los terrenos concretos y dentro de un primer Sai

norama general, sefialarfa, en primer lugar, algunas grandes lineas de

p@ér amos llamar las «carencias» que pueden estar producién-

-

0 escribid, y no g |o

lo que

cena algo 0 que fue fundamental a lo largo de todo ¢l
e la propia supervivencia del Arte Teatral como
tmﬂ . t:ura;l d&gm importancia. Estas carencias mds importan-

Imm en la investigacién de nuevas propuestas es-
paciales. Si comparamos a la experimentacion realizada por los
s Cmadﬁmscsﬂém entre los afios 30 y 90 del siglo pasado, po-
okt mm@bse var como no ha habido grandes novedades en los
nm@s s e la evolucién de las relaciones entre e pectacu-
S da]ﬂswﬁaﬁiﬁﬁﬁﬂ la italiana», o, en su defecto, a la utiliza-
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Juefias salas para lograr una relacién mds directa con
S S‘Iglﬁ XX. Atn hoy sobrecoge ver videos primiti-
Mg‘@éﬁzdﬂgmﬂ en la puesta en escena de 1969,
% PF*‘ dﬁmﬁ:@r Garcla, Orlando Furioso, de Rot-

= =benencias de Grotowski o del Living Theatre, 10¢
' f@}an@u&khme, asf como tantos
parece, como sefialaré m4s adelante, qu€
estigacion en nuevas tecnologias relacio-
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nadas con la realidad virtual, pero no tanto con el propio «edi-
ficio teatral».

. Continuo debate interno entre comunicacién y hermetismo.

Parece como si muchos directores de escena no acabaran de de-
cidir cudl es la linea de lo que podriamos llamar «su metifora es-
cénicar, de ahf que los espectdculos, a veces oscilen entre lineas
estéticas absolutamente contradictorias, sin que ello tenga nada
que ver con utilizar una estrategia de montaje postmoderna.

. Escasa evolucién del concepto de «interculturalidad», habién-

donos quedado mds bien en una primera etapa mucho mds cer-
cana al «mestizaje». Es decir, una utilizacién de referentes for-
males o estéticas de otras culturas, pero sin una penetracion
radical en sus contenidos.

. Falta de metodologfas actuales con auténtica personalidad pro-

PIH.

. Insuficiente evolucién de la delicada linea que marca la diferen-

cia entre los directores que apuestan claramente por el disefio de
la puesta en escena, con respecto a los que lo basan todo en la
direccién de actores. Me parece imposible no transitar por igual
en los dos terrenos en las estrategias de una concepcién de mon-

taje para este siglo XXL.

. Crisis de un concepto, manejado por el critico Georges Banu,

scufiando el término de «las ciudades del teatro de arte», espa-
cios referenciales al frente de los cuales siempre habia un gran
director de escena. Pensemos en este territorio en la fertilidad
creativa en torno al Teatro de Arte de Mosct, el Berlifxer Em-
semble, Le Vieux Colombier, el Piccolo Teatro <Elf:: Mliﬂzﬂﬂ, la
Schaubiihne, las Bouffes du Nord, la Cartoucherie de th:e'n—
nes, entre otras, y cémo en la actualidad no aparecen €spacios
ran emblemdticos. Hoy los grandes teatros institucionales estan
e una clara crisis creativa, solventada en rmfm%ms casos por apa-
ratosos montajes, pero escasa novedad escénica, y lﬂs.espaji;:::;
semipublicos no tienen a su frente un discurso €tico y este
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aro como el de los viejos maestros

tan clar . Por busc
ci6n cabria citar el excelente trabajo que en la [{p

: Iémca tradicion/renovacién ests realizando |5

4 ung eXCeph
€a de una dia..

VDIkaﬂth df‘:

miSmos un e<tiici, 1 .y - - 4

NiSMOs un estudio especifico, intentaré sefalar algunas l{neas depm

e e : re-
on para enmarcar posibles caminos por los que estd discurriend,

- la puesta en escena en la actualidad. Entre estas destacaria:

A Rﬁﬂfﬁi‘dﬁﬁ&ﬂifén del texto dramdtico como valor esencial en ¢f
- Propio concepto de puesta en escena. Después de una cier
-moda que se extendio, sobre todo, en la escena de los afios 80,
hemGs vueh_:ﬂ_ 4 encontrar un equilibrio entre texto y represen-
tacmn, 0, dicho de otro m.(}dﬁ, entre Literatura dramditica Y és-
 critura fﬁ;é?zim; Las aportaciones de los directores de escena a lo

| lﬂfgﬂdﬁ'-l siglo XX fueron fundamentales a la hora de producir

~ los fﬁl}éfﬂ&ﬁ@s mas interesantes de la renovacién de las Artes

| ESEéIHC&S Los grandes maestros de la concepcion escénica tales

- como S mlawsh, Meyerhold, Brecht, Piscator, Artaud, Gro-

- towski, K antor, Brook, Barba, Strelher, Stein, Ronconi, Wil-

~ son, etc., produjeron un vuelco en el concepto de «canon» es
s mblﬁﬂldﬁ hasta ﬁnales del siglo x1x, pero también es cierto que

. nos de sus seguidores u otros directores de escuelas mds tra-
tilcxnales Cayeron en ciertos excesos (gigantismo en la utiliza-

~ ci6n de las escenografias, utilizacién de los actores como meros
i soportes de sus ideas estéticas, dramaturgias caprichosas de los

~ textos cldsicos y contempordneos, un cierto divismo, €tc.);
B per@_,' ‘ HC t@d@iseﬂa 111]1131”@ ge-ﬂeralizar. En una aventura
sl mtemsae interesante como la del teatro del siglo XX ha ha-
2y bld@ﬁﬁtﬁﬂﬂﬁnm&s fascinantes que, de hecho, supusieron un
ok bidﬁlquc hoy se estd aprovechando la escena actual. L
~ dakectica actual en muchos directores en la biisqueda de un
- teatro =quilibrado entre texto e imagen es una claye fundamen-

‘4l para situar en este momento el auge de nuevos autores y, PO

T ';-i:f-'}_.'__{t{{ir.- I VAR bt i e g ; £
s mﬁueva,sdr N, glasf ast como la mirada contempord
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resante en el entorno occidental: la relectura escénica de los tex-
tos cldsicos y el placer por el descubrimiento de una autoria
textual contempordnea. Desde esta doble perspectiva serfa muy
dificil categorizar qué camino es el mds interesante, cualquiera
de ellos lo serd si detrds aparece un discurso de la puesta en es-
cena enmarcado en el rigor, la bisqueda constante, el conoci-
miento del oficio y, en suma, la idea de sostener un discurso
comprometido con la sociedad actual.

B) Un gran tema para abordar dentro de la actualidad escénica y,
desde luego, con una proyeccién de futuro inmensa, lo ocupa el
territorio de la utilizacién progresiva de nuevas tecnologias en la
practica escénica. Cada vez mis el uso de nuevas formas tecnold-
gicas en la iluminacién, en el sonido o en las texturas escenogra-
ficas han producido una cierta irrealidad filmica de la escena tea-
tral. El uso de la realidad virtual a través de pantallas cada vez mds
sofisticadas, de proyectores de luz con grandes posibilidades téc-
nicas, los adelantos en el empleo de micréfonos cada vez mds di-
minutos y la catarata de efectos especiales que hoy pueden ser in-
corporados a los escenarios vivos han supuesto la apertura a un
campo de investigacién que, aunque hoy en algunos casos solo se
utiliza de un modo formalista, con su aplicacién sensata y su de-
sarrollo investigativo puede dar lugar a hallazgos muy importan-
tes. El hecho de que también en este apartado se hayan cometi-
do indudables excesos no puede ponernos una venda en los ojos
a la hora de plantearnos un teatro del futuro. Cierto que para ello
deberfamos experimentar € investigar mas de§de la relacion de
esas tecnologfas con la esencialidad del trabajo del actor, pero
considero que este es uno de los retos que los directores de esce-
na del siglo X1 van a tener que afrontar, sin por ello tener que ol-
vidarse o renunciar a las herramientas tradicionales de siglos an-
teriores. Y, pOI SUpUEsto, reﬂexiona.l: también si no hay un cierto
fetichismo por parte de algunos «directores estrellas» que hacein
del uso y abuso de la tecnologfa una coartada perfecta para ocul-

var su falta de sustancia escénica.

s escenarios de hoy seria el tercer

E] mestizaje de lenguajes en lo
. | n. Cierto que este terreno ya se

¢je para ahondar en la reflexio
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zar como la incorporacién de los di rf:cic} r; j: f?q 8
tesai mundo de la épera ha sido ’Eundam;;;%

profundas reﬁarmas que ha experimentad,, un g.-:
/ESAT Una importante crisis. Hoy, tambig;
L escenica de gran parte de los coredgrafos i
IES tiene mucha mads que ver con la %

-
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‘ concepcion glo-
que con la simple idea del manejo
€nto de bailarines. Por todo ello, podriamos deci;
 queel ﬂ del dﬂ:ecmr de escena del siglo XXI serd cada ves
- mds complejo y mis interdisciplinar.

contrario de la especializacién que reivindicaba
del siglo XX, hoy apuesta por la diversidad de ro-
reador puede ser a la vez que director, autor, actor y
ectdculos. Nuevamente se difuminan los

ST

S dramaticos que parecen escritos especifi-
puesta y que, montados de otro modo, no

tuerza que adquieren con el estilo que les produce

ot 23 anc cribe, actia y dirige. En ese sentido
“hace @mal 1capié en la escena actual latinoa-

ey esquc famos sefialar entre esos direc-
RN *Efﬂ:e niel Veronese, Ricardo Bartis, Javier
RS burd, Alejandro Tantanian, Ciro Zorzo-

b aicjandro Caralan, Federico Leén, Tato Pawloski, Arfstides

it1a, vabina berman, Fabio Rubiano, 0, €1
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vid Mamer, Richa
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pequefia seleccion es solo una llamada de asencion haca
posibilidades que una escena actual ofrece 2 1a hora de esizble-
cer codigos compartidos entre los diferentes les pHajcs que
confluyen en un especticulo cuando estos se realizan por una
sola persona. Aunque seria de justicia sealar que ese concepro
estd profundamente unido a una idea del gran teatro produdi-
do en otros siglos donde los oficios compartidos eran also co-
mun y para ello baste citar dos grandes nombres como fueron

Shakespeare y Moliére.

Miiller, R'W. Fassbinder, Carmelo Bene o Sarzh Kane Eses

E) La consolidacién de un cierto modelo de director de fuerte ten-
dencia estilistica. Esta tendencia iniciada por personajes tan ca-
rismaticos como Yisconti, Sthreler, Cherean, Liuvimov, Stein,
Vassiliev, Bereman, Krejka, o Vitez, ha continuado hasta la ac-
tualidad, donde personalidades como Lluis Pascual, José Luis
Gémez, Eimuntas Nekrosius, Bob Wilson, Robert Lepage, De-
clan Donellan, Frank Castorf, Martaler, y algunos otros, pre-
sentan sus especticulos bajo una fuerte marca de estilo. Sin du-
da, sus aportaciones han sido importantes a la hora de entender
el oficio del director de escena como alguien auténomo, pero a
la vez autor del terreno que hemos llamado escritura escénica
como lectura especifica de la literatura dramatica de la que par-

ten sus propuestas espectaculares.

F) La aparicién de nuevas promociones que han i-dotmnsolidanda
una estética propia, aunque en muchos casos realizando un tra-
bajo de reelaboracién de referentes diversos, desde las vanguar-
dias histéricas hasta las teorfas filoséficas de la postmodernidad.
Durante un tiempo algunos de estos jovenes directores ;ﬂch?z,a?*
ron el trabajo con textos tradicionales, sin embargo en los dlti-
mos tiempos muchos de ellos han encarado montajes de rC:hE-
jov, Ibsen, Pirandello, Calderén, Brecht, asi como los clasicos
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no marcar referentes precisos en cuestién de metodologfas de
t{:ab.a;a@ tan marcadas como las que podrfamos llamar del pe-
riodo moderno. | | _

D) Revalorizacién del papel del actor como fuente fundamental en
- larealizacion poética de una puesta en escena. Desde comienzos
“del nuevo siglo —y coincidiendo con la ya sefalada puesta en

valor de la literatura dramdtica— los caminos mis interesantes

de las actuales propuestas de direccién pasan por dar suprema

. o3 importancia a la labor actoral. Ya no en el concepto del viejo di-
e - vo de otras épocas, sino el actor versdtil capaz de convertir en
C li or del ESP.ECtziculo. Tanto en . _._s::e.nti..n.qiemto f“':_al las_-co-m?ep tos vertidos en un texto teatral.

' ‘También aqui el trabajo fisico de los actores se ha acoplado mu-

cho mis a las exigencias de una nueva escena, de ahf que la com-

plejidad de un oficio como el que exige la actuacién, esté en un
momento en el que es fundamental alejarse del ejecutante mi-

'mético que, a veces, flie excesivamente manejado por el director,
_ ~ para de ese modo comprometerse en un auténtico trabajo de
nto, no confundir con el P creacmn mmpartida,. tanto con esa ﬁgura como con las de los

. Muy lnﬂuyentes en el Panoram;
» de esta mirada Postmoderna serfap

Peter

= g B

MR ‘privado esta tendencia se hs

gue directamente los recursos
1archa, sea con subvenciones pi-

de produccién», cuya tarea - demids integrantes del especticulo. En ese sentido, los directores

.
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NICAs que regiran internamente en - de escena deberdn paulatinamente acercar sus discursos a esa
da vez estd mds clara la necesidad - forma de entender el teatro como un hecho en equipo.
vecifico entre creacién y produc- ;
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rectores de escena que, ademds ~]) La resistencia de una gran parte de la «vieja guardia» de los di-
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o artistico, sc oo ~ rectores de escena que atin siguen ejerciendo su carrera con ple-
e ~ na vitalidad. Pensemos en Brook, Griiber, Ronconi, Mnouski-

ne, Lavelli, Peter Zadek o el mismo Tabori.

) El asentamiento de los directores de escena dentro del terreno
- dela épera. Este fenémeno, que fue muy evidente a partir de la_
~ segunda mitad del siglo XX, no ha hecho sino crecer y, en la ac-
tualidad, la aportacién de la mirada de los directores a la; reno-
vacién de este género escénico ha sido fundamental para la per-
vivencia de un arte que se temi6 en un momento que quedara

. ~ como algo del pasado.

proximacion riguros

L) Porltimo, en estos apartados, me gustaria senalar cémel deb;—
(el Jlobalizacién social creciente, se ha producido en los il
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salirse de €l si no quieres desaparecer como creador. Cierto que
toda gran director de escena ha acabado por tener su pfﬂp‘iﬂ
mercado, ajeno a los vaivenes del mismo, pero es entonces don-
de sus imitadores intentan ocupar el espacio en aquellos lugares
donde sera dificil que se vea en vivo al original. En suma, entre
la clonacion y la creacién absolutamente personal hay muchos
caminos intermedios y ahi precisamente creo que estd una de
las claves del gran teatro que podemos abordar en el futuro, te-
niendo en cuenta las ensefianzas del pasado. Para mi no hay du-
da de que las aportaciones de los directores de escena a lo largo
de estos tltimos afios, a pesar de algunos recalcitrantes detrac-
tores, ha sido fundamental a la hora de aportar nuevas miradas,
busquedas y hallazgos en la evolucién del hecho teatral.

Por ello —y ahora ya si como punto final— me gustaria recordar

al viejo maestro Godard con aquella sentencia que enuncié hace bas-

tantes anos y que, sin embargo, creo que sigue teniendo una auténtica

 vigencia, absolutamente aplicable al noble arte del oficio de la direc-

- cién de escena, tanto en su prictica de hoy como en la de mafana: «La
éﬂﬂﬂ. €S la estética del futurop. |
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