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2. Actividades Performativas
de las Vanguardias Arfisticas

2.1. Performatividad en las Artes Escénicas Futuristas

El Performance Art, como un acto de compromiso con su tiempo, encontré
su mds intensa expresion en el movimiento italiano llamado Fururismo, com-
puesto por un conjunto de artistas, escritores, compositores y dramaturgos,
cuyo primer manifiesto, escrito por Filippo Tommaso Marinetti, fue publica-
do en el periédico francés Le Figaro el 20 de febrero de 1909. Con la publica-
cién de este manifiesto, Marinetti fundé por sorpresa el Futurismo.

En lineas generales este manifiesto proclamé un nuevo y sensacional mun-
do de velocidad, dinamismo y agresién y una nueva concepcién del mundo en
once puntos entre los que se encuentran los siguientes:

«1. Queremos cantar el amor al peligro, el hibito de la energia y de la
temeridad.

4. Nosotros afirmamos que la magnificencia del mundo se ha enriqueci-
do con una nueva belleza, la belleza de la velocidad.

7. No existe belleza alguna si no es en la lucha. Ninguna obra que no ten-
ga un cardcter agresivo puede ser una obra maestra.

9. Queremos glorificar la guerra — dnica higiene del mundo — el mili-
tarismo, el patriotismo, el gesto destructor de los libertarios, las bellas

ideas por las cuales se muere y el desprecio de la mujer». (U. Apollonio,
1973. pp. 21-25).

Marinetti esperaba salvar mediante este manifiesto el abismo entre los ar-
tistas y la obra de arte por un lado, y el publico por otro. Rechazaba todas las
tradiciones y queria destruir todos los museos y bibliotecas. Para los futuristas,
¢l «pasadismo» con que se designaba una Italia retrégrada, debia ser sustituido
por un Futurismo de gran sentido nacionalista.

El movimiento futurista representé la glorificacién ilimitada de la técni-
ca, de la velocidad y de la vitalidad dentro de una estructura social modificada
por la industrializacién. En los productos de la revolucién industrial, se ma-
nifestaban para Marinetti, los signos de un nuevo modelo de vida. En su no.-
vela Mafarka, publicada en 1910 reflejé la imagen de un superhombre, un hi-
brido entre méquina y hombre. Con ésta obra fue acusado de atentar contra
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la moral y el decoro; su caso presentaba dos puntos esenciales: por un lado |
discrep:uici;{ entre las visiones innovadoras futuristas y las concepciones de los
valores de la sociedad burguesa italiana; por oro lado, la posibilidad de dar 5
conocer con efectividad la ideologia futurista con los especticulos publicos,
El Futurismo inventé las veladas provocadoras, las manifestaciones escan-
dalosas, las bofetadas al gusto del publico.
La obra de Marinetti Poupées Electriques, fue representada en el Teatro Alfieri
de Turin, Su puesta en escena se realizé al estilo de Jarry, con una introduccién
basada en el Manifiesto Futurista de 1909; esta obra consolidé a su autor como
una «curiosidad» en el mundo del arte italiano y la «declamacién» como
nueva forma de teatro que marcarfa el estilo de los artistas en los afios Siguicntes.l
La primera velada futurista, serata futurista, tuvo lugar en el Teatro Rossetti
de Trieste, Austria, el 12 de enero de 1910. En esos momentos en Roma, Mildn, -

Nipoles y Florencia los jévenes artistas estaban haciendo una campana a favor
de una intervencién contra Austria.

Serata Futurista, 1911, Caricatura realizada por Umberto Boccioni
De izquierda a derecha: Boccioni, Francesco Balilla Pratella

‘ Marineui,
Carrd y Russolo. Al fondo cuadros de Carrd Boccioni y

Russolo,

Mafmetti reconocis las posibilidades de uil;
do las ideas de reforma en las artes con las i

mo, por esto se dirigi6 a Trieste y exhibié

de los futuristas como alborotadores ya e

En1 i .
Severin?lo Cl;(')s pintores Ur.nbcrto Boccione, Carlo Carrj, Luigi Russolo Gi
i Pin)z:ur ;ajczl‘otr:o.?alla Junto con Marinetti publicaron el Manifiesto oomivn
uturista 'y empezaron a trabaj
mé : . ks jar en sus performa
todo directo de obligar al publico a tomar nota de spus ideas e o

2. ACTIVIDADES PERFORMATIVAS DE LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

En este manifiesto se describe el dinamismo con ejemplos escénicos:

«Un caballo corriendo no tiene cuatro patas, sino veinte, y sus movimien-
tos son triangulares». (U. Apollonio, 1973. p. 51)-

£ - - - r
- : ’ L !
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Caballo y Jinete. Carlo Carr. 1912. Civico Museo d»Arte Contemporanea. Mildn.

El 30 de abril de 1911, un afo después de la publicacién de su manifiesto, se
inauguré en Mildn la primera exposicién de pinturas colectiva futurista. Estas
obras demostraron cémo un manifiesto teérico podia ponerse en practica. A
partir de este hecho, los pintores empezaron a trabajar en el performance, como
el método mds directo de obligar al puiblico a ver el arte de otra manera. Por
ejemplo, Boccione, manifiesta que la pintura se habia convertido en una es-
cena exterior, el escenario de un espectdculo teatral. A la vez Soffici declaraba,
que el espectador debe vivir en el centro de la accién pintada.

Estos artistas, vieron en el performance la manera mds segura de trastornar
al ptiblico y les dio una autorizacién, para ser tanto creadores de una nueva
forma de teatro, como de objetos de arte, sin establecer ningtin tipo de separa-
cién entre su arte como poetas, como pintores y como intérpretes.

Los siguientes manifiestos aclararon muy bien estas intenciones ya que ex-
hortaban a los artistas a salir a la calle, lanzar ataques desde los teatros e intro-
ducir los pufietazos en la batalla artistica. La respuesta del piblico no fue me-
nos frenética; naranjas patatas y cualquier cosa que se pudiera adquirir en los
mercados cercanos volaban hacia los intérpretes.

Muchas veladas terminaron con arrestos, condenas, dias en la circel y publi-
cidad gratis, pero eso era lo que querian los artistas. Incluso Marinetti escribié
un manifiesto sobre el «Placer de ser abucheado» como parte de su Guerra, la
tinica higiene del mundo, (1910-1915) donde declaraba que los artistas futuristas
debian ensefiar a los autores y a los intérpretes a desdefiar al publico.

Los aplausos para los futuristas sélo indicaba algo mediocre, soso o dema-
siado bien dirigido. El abucheo aseguraba que el publico estuviera vivo. Y su-
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La Calle Penetra en el Edificio. Umberto Boccioni. 1912
Hannover, Sprengel Museum,

eria varios truc ienci
(gj ol 0s para enfurecer a la audiencia: venta del doble de las locali-
a Lcs € la sala, revestir las butacas con pegamento etc
boraas mar;nﬁeasltos desafiaban a los artistas a presentar performances mds ela-
e :ns, y n;as ' ﬁcntaban a r;alxazﬁr experimentos con el performance, que con-
4 manihestos mds detallados. Las m i i
: A uchas veladas improvisad
(ujeran s 1 provisadas, con
Tmm’p dl,a l%;x;:a de tacng:li_s d; performance, habia conducido al Manifiesto del
dades, publicado en 1913, cuando quisj
: isier i
oficial del teatro futurista. ' SN Ry
Marinerti i
i dz;trls:isogaba el -rc;;‘rio de vai'lcdadcs porque no tenia tradicién, ni maes-
, - OU variedad, mezcla de film i i6
acrobacia, cancién, d
asadas, y una Sber y T
)r]nodelo, i)c’[cal iarrlla completa de estupidez, tonteria y absurdo, lo haciya I:m
e 4 Cp;énad cis %erforma_nc‘?s futuristas. Ademds obligaba al piblico a
: olo de la posicién pasiva, de manera que la accién se desa-

rrollaba tanto en el escenarj
: o com i
anteriormente expuesto contribu;incil::tf:ij e e
solemne, sagrado y sublime’,
- a;?:: ;Zl;s;:n m:islcuidaldosamentc disefiada y elaborada de las veladas futuri
s {:],ue: ¢jemplificaban algunas de las ideas expuestas en el Maniﬁuns-
sk, e daar;edades, la escribié Francesco Cangiullo como un «dramacsdto
galen'ac:;: b».ﬂSe representd en la Galeria Sprovieri en Roma en 191 ‘
Boc ! Russoi a Sumn?ax;la con.lucs rojas y exhibia pinturas de Carr4 l;all
? @ ¥ Severini. Marinetti y Balla declaraban Jas palabras en lib o
iber-

tad haciend i

© ruidos con varios i ;

instrumentos dises -

tras que el autor tocaba ¢| piano fiados para fa ocasion, mien-

L. Ver Manif
nihesto de Tearro de Variedades en J. A. Sinchez (ed.) 1999. p
: - PP- 114-118.

2. ACTIVIDADES PERFORMATIVAS DE LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

Margia futurista

Parole in liberta di Marinetti
-
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MARINETTL Amuriera.

Palabras en Libertad. Marinetti. 1914.

Con las palabras en libertad, Marinetti amplié las posibilidades de la lite-
ratura y de la poesia; dinamiz6 el lenguaje alineando sustantivos e infinitivos,
evitando los adverbios y adjetivos, y sustituyendo los signos de puntuacién,
por signos matemdticos.

El sonido de las palabras se realiza en un estilo telegrifico y desaparece la
narracion en primera persona.

Marinetti también libera las palabras de su presentacién tipogrifica, lo que
da lugar a una poesia visual, que ha llegado hasta nuestros dias, como parte del
disefio gréfico y de las artes visuales en general.

Este performance en la Galeria Sprovieri, condujo a la creacién de otro ma-
nifiesto, el de la Declamacion Dindmica y Sindptica, con que se instruia a los
intérpretes sobre coémo representar y declamar; el propésito de la técnica de
declamacién no era otro que liberar a los circulos intelectuales de la declama-
cién vieja, estdtica, pacifista y nostilgica.

El primer ejemplo de la declamacién dindmica y sinéptica fue el performan-
ce titulado Piedigrotta, la segunda tuvo lugar en la Galeria Doré de Londres, a
finales de abril de 1914, donde Marinetti declamé dindmica y sinépticamente
varios pasajes de su performance Zang Tumb Tumb con palabras en libertad,
mientras en una habitacién continua, el pintor Nevinson golpeaba violenta-
mente dos enormes tambores cuando Marinetti se lo indicaba por un teléfo-
no presente para tal efecto.

Inspirado en este performance, Luigi Russolo escribié el manifiesto £/ Arte
de los Ruidos, basindose en la idea de que el ruido habia llegado al dominio su-
premo de la sensibilidad de los hombres y pretendia hacer una «msica» que
combinara el ruido de las locomotoras, de los aviones, de las mdquinas indus-
triales y de las masas vociferantes.

Inventd instrumentos especiales para mecanizar la muisica, a los que llamé
«intonarumori»; estos «instrumentos» consistian en grandes cajas con conos
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De pie, uno detris de otro, seis de los intérpretes con los brazos extendidos
simulaban un pistén, mientras que los otros seis creaban una rueda movida
por los pistones. A cada intérprete se le asigné un sonido onomatopéyico para
acompafiar su movimiento especifico.

Esta mecanizacién del intérprete la utilizaba el teérico teatral britdnico
Edward Gordon Craig, cuya revista 7he Mask, se publicaba en Florencia. Su
teorfa de la Supermarioneta (criatura de belleza suprema, que pudiera ser mo-
vida y controlada, como una marioneta y que no se viera afectada por emocio-
nes) comienza a gestarse en 1905, aunque no seria formulada hasta 1906 en el

]

" PIEDIGROTTA |

PALABRAS EN LIBERTAD del parvlibero Futurists |
FRANCESCO CANGIULLO |

MARINETTI
declemudmper  CANGIULLO [’

con la Intervencien

Sra. TOFA (Sprovieri)
w celeberrimon S PUTIPU (Balla)
:L.‘ rance Se. "KCU’SMHF (Radiance)
S FISCHIATORE. () articulo Fl actor y la Supermarioneta. (J. A. Sinchez (ed.) 1999. p. 95).

En el Manifiesto de Escenografia Futurista y Atmdsfera Escénica Futurista, am-
bos de 1915, Enrico Prampolini exigia la abolicién del intérprete, al igual que
Craig lo habia exigido afos antes, con su propuesta de la supermarioneta.

Sus ideas se pusieron en prictica, con los cinco performances creados por
Gilbert Clavel y Fortunato Depero, representados en el teatro de marionetas
Teatro dei Piccoli, en el Palazzo Odelaschi en Roma.

Danzas Pldsticas también fue una obra concebida para marionetas, don-
de Depero creé un titere, el buen salvaje, que realizaba una danza de sombras
construida con juegos de luces. En 1927, el Mercader de Corazones combinaba
titeres y figuras humanas.

El uso de los titeres mecdnicos y las escenografias méviles, fue un compro-
miso de los futuristas para integrar figuras y decorados en un entorno conti-
nuo. Por ejemplo, en 1919 Ivo Pannaggi disefi6 trajes mecdnicos para las Balli
Meccanichi, mezclando figuras en el escenario, mientras Balla, en 1917, en un
performance basado en los Fuegos artificiales de Stravinski, experimenté con la
coreografia dentro del decorado. Presentado como parte del programa de los
Ballets Rusos de Didguilev, en el Teatro Costanzi de Roma, los tnicos intér-
pretes eran los decorados méviles y las luces.

Otro manifiesto hecho por Marinetti fue el de la Danza Futurista donde se
daban instrucciones de cémo moverse.

En este documento propuso una Danza de la Metralla donde daba instruc-
ciones de cémo con los pies marcar el ruido de los proyectiles, y para la Danza
de la Aviadora recomendaba que la bailarina, con zigzags y sacudidas del cuer-
po, reflejara el esfuerzo de un avién para levantar el vuelo.

Pero cualquiera fuera la mecanizacién de la danza futurista, las figuras eran
s6lo un componente del performance en su conjunto. Los numerosos mani-
fiestos sobre escenografia, teatro, danza o pantomima, insistian en combinar
actor y decorados, en un espacio especialmente disefiado. Sonido, escena y ges-
to, escribié Prampolini en su manifiesto de Pantomima Futurista, deben crear
un sincronismo psicoldgico en el alma del espectador.

Ese sincronismo se trazé con detalles en el manifiesto del 7zatro Sintético, es
decir, muy breve, lo que significa que en un unos cuantos minutos, con unas
cuantas palabras y unos pocos gestos, se mostraban innumerables situaciones,

sensibilidades, ideas, sensaciones, hechos y simbolos.
Por esto, el manifiesto del Tzatro de Variedades recomendaba representar
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futurista constaba de breves perfor{nances de una sola idea, Ejemplo i
performances breves, fueron los realizados por Bruno Corra y Emilio Sergs

«Un hombre entra en escena, estd atareado, preocupado [...] ¥ cami
con furia. Mientras se quita el abrigo repara en el publico. «No tengo ;
que decirles [...]. «;Bajad el telén!», grita». (M. Kirby, 2001. Pp- 93¢

En el manifiesto del 7eatro Sintético Futurista, se condenaba el teatrg
gado al pasado, por presentar el espacio y el tiempo de manera realista, |
tro futurista debfa ser un teatro «nuevo y acorde con la ripida y la
sibilidad futuristan.

Como ejemplo tenemos la obra Pres realizada por Marinetti en 19,
sistia sélo en los pies de los actores, es decir, el ptiblico sélo vefa las
los intérpretes, los cuales debian tratar de dar la mayor expresién a
des y movimientos de sus excremidades inferiores. Siete escenas incor
raban alrededor de los «pies» de los objetos, que incluian dos sillones, un
una mesa y una maquina de coser. \

Pies. Marinetti. 1915.

Otl’() €j :
. jem lO, es l 2 " Lo
arinew, | @ sintesis de 1915 Estan Llegando, realizada tambieh
En una lujosa h
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«estan |le and 2 0
n herrad G o b En ese momento dos criados dispo
do una l:iagl etrds de un sillén. El mayordomo atrd
" Ininteligible y salia. Repetia esta ac&

redisponian los muebles, apagaban &
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FEstdn Llegands. Marinerti. 1915.

Los futuristas creian que una obra era valiosa s6lo en la medida en que era
improvisada. Y era la tinica manera de capturar los confusos fragmentos de ac-
tos interconectados que se encuentran en la vida cotidiana.

En realidad, este aspecto del Teatro Sintético crea la base para los performan-
ces de la vida cotidiana realizados en los afios de la década de los 70, cuando los
artistas quisieron darle un giro artistico a la rutina de la vida diaria.

La obra Simultaneidad, de Marinetti, fue la primera que dio forma a esta
seccion del manifiesto. Fue publicada en 1915, y consistia en dos espacios di-
ferentes, con intérpretes en ambos, que ocupaban el escenario al mismo tiem-
pos; con esto se conseguia que las acciones tuvieran lugar en mundos separa-
dos, ignorantes el uno del otro.

Otra obra donde se aplicé el concepto de simultaneidad fue en Vasos
Comunicantes; aqui la accién ocurria en tres lugares simultdneamente, aun-
que la propia accién rompia las divisiones en el trascurso de la obra, entonces
las escenas se seguian una a otra en ripida sucesién dentro y fuera de los de-
corados adyacentes.

El Futurismo no dejé campo alguno del arte sin tocar. En 1916 realizaron
el film Vida Futurista, que investigaba nuevas técnicas cinematograficas, como
por ejemplo colorear el positivo para indicar estados de 4nimos, distorsionar
las imdgenes mediante el uso del espejos; escenas de amor entre una persona y
una silla, y técnicas de pantalla dividida.

Con respecto a la fotografia, en 1911, los fotégrafos y hermanos Anton Giulio y
Arturo Bragaglia, escribieron el manifiesto Fotodinamismo Futurista. Aspiraban
a una forografia dindmica, que pretendia fijar el movimiento corporal, como
unitario en el espacio. Las exposiciones miltiples, los tiempos de exposicién
largos y otras posibilidades técnicas, daban una falta de nitidez en sus fotos,
que para estos hermanos representaba un equivalente artistico del dinamis-
mo futurista. Aunque Marinetti era un entusiasta de los adelantos técnicos en
los campos de la fotografia y el cine, Boccioni considerd que la fotografia era
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ode rcproduccic’m mecdnico y no artistico. Por estq

s6lo un métod ; | reist
ffa quedod marginada del nucleo futurista en sus inicios, y no serfy g
hasta mas adelante. ' |

Desde la década de 1920 los futuristas habian establecido ¢] pe

como un arte por derecho propio. En Moscu, Petrogrado, Paris, Zus
York y Londres los artistas lo utilizaban como un medio para rompe j
teras de los géneros artisticos, aplicando en mayor o menor medida
cas provocativas y hasta cierto punto ilogicas, sugeridas por los diver

nifiestos futuristas. i

Como muestran los shows caricaturescos de Umberto Boccioni en
futuristas produjeron lo que hoy llamariamos un happening multimed
performances eran visuales, con sonido y acciones multiples y par
ningtin tipo de trama para constituir un acontecimiento que tiene
«aqui y ahora» y la participacién directa del espectador.

David Burliuk y Vladimir Maiakovsky. 1914.

Meses después este grupo hizo una gira por diferentes ciudades del pais, y
mas tarde, realizaron dos peliculas: Drama en el Cuabaret n.° 13, que registraba
su vida futurista cotidiana, y Quiero ser Futurista.

Todas sus acciones llevaban el mensaje, de que el arte y la vida iban a ser li-
berados de los convencionalismos, aplicando sin ningtin limite, las propuestas
futuristas en todos los campos de la cultura.

2.2. Performatividad en las Artes Escénicas Constructivistas

Dos factores marcaron los comienzos del performance en Rusia: poru
izii reaccién (%e los artistas contra el antiguo orden (régimen zarista y |
s nperads ) imprsoiann 4 <o), Fro
un arma general co - rc‘l“terPrCtado en el contexto ruso, lo que propore

En1912, un n:im S o
Livshits y j lébr?ir[? 5‘? e artistas entre los que se encontraba MaiakOVSk.L !
se llamé, Bofetada :IXPresaan sus 1d.cas rev?lucionarias en un ma
Asno, que se organizégel;sc: el .pubhc?, y junto con la .cxposm;‘on
compromiso de desarrollar f:;mlsmo afio, los jévenes artistas defend

arte esencialmente ruso; esta nueva s

pretendia produc;j :

. ucir un impact ici
pacto en icio

gica totalmente nueva el arte europeo desde una pos

Los artistas de vanguardia,

Vo, en el café E/ perry callejero

aprendieron y expresaron sus ideas del
de San Petersburgo. Atrajo poetas; & e

rios de log
Parroquiano i
eas, cxactamentg s a favor del arte del pasado, provocaron vigs

h com Sl :
nes futuriseag 7o los italianos encolerizados habian disuelto
Pocos afios antes 1

uy pronto
4 » Cansa i
?SmO al publico: recor?i?:sr o lla audiencia previsible del café, llevare
s b ; on o] . d
Pintadas, lucjend, chisterals % s wilimndo vestimen S
as
as en los oj
ojales, En i i :
-Enunm aparec! j icaci6 i
ol . amﬁest o futurista aparceeE _Un c;en}plo de la aplicacién de esta declaracién, la vemos en la planifica-
‘ o , €N 1913, justificaban sus autopi cién de la épera Victoria Sobre el Sol, d i { j
© aspiraban 3 4 3 encontrado verdades d idas» y € llevaban cab d i, piied 55 T sl
X ades desconocidatill | yoes: ca edzas e cartén piedra sensiblemente més grandes de lo «<normal»
iy luovm.n entro de una estrecha franja del escenario con gestos de tl’tercsz
z cegadora iluminaba el espectdculo, y la escenografia estaba realizad:;

Drama en el Cabaret N° 13. Escena de un film fururista que representa
la vida coridiana de los fururistas. Larionov con Goncharova en brazos. 1914.
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con grandes planchas con forma de tridngulos, circulos Y piezas de

rias entre otros.

I

= 'W,-

Victoria Sobre el Sol. Diseiio de vestuario de Malévich. 1913.

La obra fue dirigida por Alexei Kruchmij, la partitura fue escrita por Mijal

Matiushi ot ;
flayel v s poctica estuvo a cargo de Vladimir Maiakovski, y la escenogs
I),,a bcst.uarlxo fueron disefiados por Kasimir Malévich
obra incluy . 3
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Desde entonces, y durante unos afios, el Constructivismo como tendencia
artistica, se difunde en la nueva Rusia al compés de la consolidacién de la re-

volucién proletaria. .
Para todos los artistas, el arte constructivista, y el artista como constructor,

han de proclamar las virtudes del nuevo estado obrero. - N
No hubo mejor simbolo de ello, que el encargo que el gobierno soviético

confié a Tatlin en 1919, el Monumento a la 111 Internacional.

Aunque jamds llegd a levantarse, habria de ser una elevadisima torre espi-
ral en la que se integraban diversos cuerpos geométricos, que sintetizaria to-
das las artes pldsticas, y anunciaria al planeta que una nueva era mundial es-
taba comenzando.

Para los suprematistas, el arte al servicio del gobierno y de la vida, era una
idea impensable. Malévich negaba el vinculo, entre los contenidos de la vida
y los contenidos del arte. Sin embargo Tatlin, consideraba el arte como un es-
teticismo burgués, si el mismo no tenia relacién con la vida; y arte de la vida
era, para Tatlin, la composicién tipogréfica, la publicidad, la produccién in-
dustrial; no en vano se le considera el pionero del disefio industrial. Los cons-
tructivistas obtuvieron resultados positivos, ya que desarrollaron su actividad
de una manera moderna, 4gil y funcional

El movimiento constructivista también sirvié para vincular a los artistas vi-
suales, con el mundo de la representacién escénica. El arte de la representacién
se convirtid y sirvié como praxis a la estética de los artistas constructivistas.

En 1916, se organizé la exposicién titulada La wltima exposicion fusurista: o, 10,
donde el Cuadrado Negro y dos folletos suprematistas de Malévich, marcaron
el acto, y el nuevo movimiento en pintura, el Suprematismo.
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Exposicién futurista o,10. 1916.

Después de trabajar a la manera del futurismo y del cubismo, el
una abstraccién geométrica elemental que era nueva, no objetiva y p
l‘dEl Suprematismo, promueve el rechazo de la fi guracién en favor d
dx ac?cs expresivas del color. Por ello los cuadros de Malévich mues

e S;v.cc;sos colores que fluyen sobre un fondo blanco.
3 i cg que subyace bajo esta resolucién es la de Kandinsky, seg
ﬁ]::!(’gs(ta 1a de. Sulpcrar la apariencia superficial y buscar una realidad

mas Sei i
. transmi[t)isu:o (;gl:i:a, si se prefiere). Para ello recurre a los colores,
r verdades espirituale is alld
cttidiingg p s que se ocultan mds alld de las ap:
Kandins
ex - . - . . »
abordé el cokr);lplgzsf ma cclmlenosfen v b De o cpiriucl ot S
: ema de los e icoléei de sus €9
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1as con los sonidos musicales, ¢

2
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i C;;Cltos €N vivo, de alf’er:Pilz‘;andisticos en los escaparates y cart
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Carrel rRosTa de Maiakovski. 1919.

Fue todo un éxito, pues las representaciones estaban dirigidas a una masa
que era informada y adoctrinada mediante estas acciones. Esto llevé, a que los
performances adquirieran un nuevo significado, muy alejado de los experimen-

tos artisticos de los anos anteriores.

2.2.2. El arte de la representacién. La Danza
y el Teatro en el Constructivismo

El arte de la representacién, en realidad, fue una proclama ética de los cons-
tructivistas, ya que crefan que para erradicar el academicismo reinante, ha-
bia que rechazar las actividades especulativas y los «instrumentos» anticuados,
como los pinceles y la pintura. Insistian, en que los artistas usaran espacios y
materiales reales.

El circo, el music-hall, el teatro de variedades, la gimnasia ritmica, la euki-
nética (andlisis de las cualidades del movimiento con respecto a la gravedad)
de Rudolf von Laban, el teatro japonés y el teatro de titeres fueron examina-
dos con meticulosidad.

Cada uno sugeria la posibilidad de llegar a modelos de espectdculos popu-
lares que atraerian a un piiblico numeroso sin necesidad de que fuera culto.

A la luz de los abundantes hechos politicos y sociales, por los que atravesa-
ba Rusia en esos momentos, la ideologia y el espiritu nuevo del comunismo,
pareci6 el vehiculo perfecto, para comunicar el arte de vanguardia y la nueva

ideologfa, a un publico extenso.
Un artista iba a convertirse en el catalizador de tal variedad de planteamien-

tos, Nicolai Foregger. Fascinado por la mecanizacién y la abstraccién del arte
y €l teatro, extendié estas ideas a la danza.

Introdujo un nuevo sistema de danza y formacién fisica de los bailarines,
teniendo en cuenta los entrenamientos de los acrébatas del circo y de los atle-
tas; sus Danzas Mecénicas fueron recibidas con entusiasmo en un principio,
aunque mds tarde, fueron duramente criticadas por la clase obrera, que veia en
ellas, una burla a su condicién de clase y una oposicién al régimen bolchevique.
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iq LY

: s 22
Posturas de los ejercicios biomecinicos de Meyerhold compuesto

por dieciséis Erudes para la formacién de actores. 1921.

El Magnifico Cornudo, fue la culminacién de un intercambio entre las artes,

. 2 z . -
pues en esta representacion, el artista no sélo respondia a las necesidades tedricas
de un director innovador, sino que transformaba la naturaleza de la actuacion

y la propia intencién de la obra, mediante la invencién de esas complc;as.«ma-
quinas actuantes». Acerca de este especticulo Meyerhold expresé lo siguiente:

Danzas Mecdnicas. Fragmento. Compaiifa de danza de Foregger.1923.

Una de las danzas imitaba una transmisién.

«El especticulo debia sentar las bases de una nueva técnica de interpreta-
cién en un nuevo ambiente escénico, rompiendo definitivamente con los
bastidores y los decorados con puertas. Desde el primer momento, este
nuevo principio tenia que dejar al desnudo todas las lineas de la cons-
truccién y llevar la esquematizacién a sus dltimas consecuencias. Lo lo-
gramos plenamente. El éxito de este especticulo era el éxito de la nueva
concepcién teatral que le habia dado vida: hoy podemos decir que todo
el «teatro de izquierdas», no sélo empezd a desarrollarse a partir de este
espectdculo, sino que alin conserva numerosos rasgos de su influencia».
(J. A. Sénchez (ed.), 1999. p. 294).

El critico ruso Cherepnin, las llamé «norteamericanismo mitad mitico |

mlta.d.lr:egendano», pues el arte mecdnico de este artista, parecia extrano a las
sensibilidades rusas.

Fue acusado de acercarse de
se de las significaciones social
la época.

Vsevolod Meyerhold introdujo en sus acciones
mente hecha por los constructivistas, :
rftaluar su sueno de representaciones
lizadas tanto en una fundicién de u
en la cubierta de un acorazado,

El decorado del Magnifico Cornudo, con
les convencionales, plataformas unidas
de molinos de viento, dos ruedas
ML-NCK, que signifi

masiadc: al music-hall y al especticulo, y alejar
es y politicas exigidas a las representaciones d

la escenografia exclusiva
Y fue a través de estos artistas, que pudo
extrateatrales alejadas del auditorio, y rea-
na industria metalirgica, en el mercado, 0

Cada afio transcurrido, era testigo de las innovaciones en el arte, la arqui-
tectura y el teatro; se formaban nuevos grupos con tanta regularidad, que se
hizo imposible indicar con precisién las fuentes exactas de cada manifiesto, o
incluso sus autores.

Uno de estos grupos fue el llamado Blusa Azul, formado en 1923. Abiertamente
politico, empleé técnicas vanguardistas y populares, como recursos de sus repre-
sentaciones. Utilizando atrezo de agitacion, «periédicos en vivo» y la tradicién
del teatro de club, su repertorio se componia de cine, danza y carteles animados.

Una de las obras mas extravagantes y fantisticas que representé este grupo,
fue la escenificacién de Eisenstein, Diario de un Sinvergiienza, de Ostrovski,
que inclufa un montaje de veinticinco atracciones de agitacién coral y actua-
ciones circenses.

Foregger, sugiri6 recursos técnicos y el uso de collages de films. De igual
manera, la biomecdnica de Meyerhold influyé decisivamente en el estilo de los
performances de este grupo, Blusa Azul.

sistia en marcos de paneles teatra-
por peldafos, rampas y pasarelas, aspas
¥ un disco grande, que llevaba las letras crR-

sistema surge de la

observacién de | imi
" 0s mov
empeno de sus trab IR

ajos, llegando a las siguientes conclusiones:

«I) Ausencia imi
: de movimientos superfluos, improductivos. 2) Ritmo; 3) de-

del propio cu i i
T erpo; 4) Resistencia.
Los movimientos fundados sobre est: o 4l

racter de «danzax; ¢| trabajo de un ob

danza Y en este pu
» punto bord imi
1999. p. 201). ea los limi

rero experto recuerda siempre la

tes del arte», (J. A. Sinchez (ed.),
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2.2.3. Performances Politicos

Fueron espectdculos a gran escala en el espacio y con un gran niimero de
participantes. Los artistas planearon que el desfile del Primero de Mayo repre-
sentara la toma de poder de los revolucionarios, por lo que decoraron las ca-
lles, e incluyeron a miles de ciudadanos en dramdticas reconstrucciones de los
momentos culminantes.

Nathan Altman y otros futuristas, organizaron una manifestacién de masas,
para el primer aniversario de la Revolucién de Octubre en 1918. Tuvo lugar en
la plaza del Palacio de Invierno de Petrogrado; cientos de metros de pinturas
futuristas cubrian los edificios, y una construccién futurista movible se agre-
g6 al obelisco de la plaza.

Otro espectdculo extraordinario tuvo lugar en 1920, en la celebracién del
tercer aniversario del asalto al Palacio de Invierno; incluyd una reconstruccién
de los acontecimientos que precedieron la Revolucién de Octubre.

El trabajo fue escenificado en tres dreas principales, en los alrededores del
Palacio y las calles que conducen a la plaza, se llenaron de carros blindados y

~ I .
(JIUPO Blusa Azul, Fundado €Nn1923. Enel €scenario se CO'OCZ]OH carteles enormes, con agujcroc
recortados para las (2')8235. bra 208 y picmas de los actores, que recnaban rexros basados en

3 .

aco. imi iti i
ntecimientos politicos y sociales controvertidos.

camiones del ejército.
Este performance empez6 con un disparo, y una orquesta de quinientos mu-

sicos interpreté una sinfonia de Vaarlich; acabaron con la Marsellesa, la muisi-
ca del gobierno provisional. Cientos de voces aclamaron a Lenin, y termina-
ron cantando la Internacional.

Estas representaciones, utilizaron variadas técnicas y estilos de pintura, tea-
tro, circo y film, de manera, que los limites de los performances eran infini-
tos, ya que no existia un intento de clasificar, ni de limitar las diferentes dis-

La Fibri f e
performil: C‘z ﬁ:i /S\izt:r Excéntrico, fue otro de los grupos futuristas, cuyo!
Fascinados por la nuep s ‘.ie lo qhe hoy llamamos 7 rformance Art
ficaba, promovié los as ‘::: Oqed'ad lnd ustrial que los Estados Unidos ejempli
nologia y baja cultura P Cl)§bmas tlP‘COS'dC la vida estadounidense: alta tec
Fue notable Ia re r,cjazz, v de comics, music-hall, anuncios y demds.
Tarelbin, Y 3 pesar di 8;:;30011 d.e la obra de Sujovo-Kobilin, La muerte de
influencia de los ﬁ’jturicsltas 03 manifiestos de este grupo, trataron de refutar la - '
italianos, en sus Tepresentaciones, esas ideas italia- La obra dirigida por Maiakovski, Mosci estd Ardiendo, fue un especticulo
completamente nuevo en el campo de la pantomima circense. Una sitira po-

nas, se llevaron a cab
abo de manera copgj
sistente. ,
litica, que narraba la historia de los primeros dfas de la revolucién, con un es-
tilo cinemarogréfico y donde participaron en la actuacién 500 personas. Una

semana antes de la representacién, Maiakovski se suicida.

El suicidio de Maiakovski, fue una consecuencia de las tensiones que ejer-
cfa el gobierno comunista, entre los artistas, en sus juicios de fidelidad y trai-
cién a la revolucién. Bajo un aire enrarecido, y cargado de sospechas de trai-
cién, algunos artistas como Gabo, Pevsner y Chagall, huyeron a Occidente;
‘ los que se quedaron, con la vana ilusién de la justicia del comunismo, llegaron

a un momento, donde acusados de contrarrevolucionarios, fueron puestos en

mano de la justicia, encarcelados, y otros pagaron con su vida.

ciplinas artisticas.

[

umlr) de ’737?[""1. Escena del especticulo de Meyerhold. Mosci,1922.
isefios de Varvara Stepanova, Ia mujer de Rodchenko.
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