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Fl juicio puso de manifiesto publicamente las desavenencias entre Bre
Tzara, Picabia y los demas dadaistas; de hecho, el propio Dad4 estaba g
juzgado y fue una oportunidad para aquellos que estaban a favor ¥ en A

de Dadd explicaran sus posiciones.

. Mientras Tzara se Presental
e Dad4, Breton anunciaba s

«Aunque Dgy
todo. Aband

d4 tuvo sus horas

onad Dadg,
tra amante. Abando;ad -,

minos». (Breton citado

Juicio y Condena del Sesior Maurice Barrés por parte de Dadi. 1

u muerte;

921.

de fama, deja pocos pesares. Abandonad
onad a vuestra mujer. Abandonad a vues-

vuestras esperanzas y mied 1 »
en R. Goldberg, 203’2. Ff 8;;: [...] Salid a los ca-

la fo‘?gf afia habfa dejado de serdl

b i :
a como candidato para el rescate y conservacié

que aparecia como parte

alsmo, en una manifestacién
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se van imponiendo los criterios de Breton

en el foco parisino, )
por lo que el Dad4 sufre una espe-

Lentamente, >
ajo bien hecho,

sobre la perfecciéon y el trab

cie de intelectualizacion. . ’ 3 —
El desorden, el caos sin motivo, la algarabia desenfrenada, el espiritu de anar

a del dadaismo mds puro, van desapareciendo y en su lugar comienzan a
factores. André Breton exigia un orden, y ya en 1922, op’maba
ntegracién del arte, estaba llcganflo a su fin. Sentia an-
siedad por dar un giro definitivo a las acrivida%es dada‘lstas,_ y conve.-rtlrlas en
algo distinto. La provocacién por la provocacién, habia dc;ac{o de interesar-
le. Su idea era tomar las riendas del movimiento y dirigirlo segiin sus criterios.

Las profundas desavenencias entre Tristan Tzara y André Breton tuvieron
como consecuencia la desaparicién del movimiento dadaista como tal y el ini-
cio del Surrealismo. El final del movimiento fue mds escandaloso que sus co-
mienzos, pero en cualquier caso, su final, fue coherente con su ideologia de
provocacién y escindalo.

A partir de ese momento, Tzara se dedicé a rezar la Oracién Finebre por
Dadi en diversas reuniones celebradas en distintas ciudades de Alemania, con
la aceptacién implicita que el movimiento habia llegado a su fin.

qul’
destacarse otros
que el proceso de desi

2.4. Performatividad en las Artes Escénicas Surrealistas

El Surrealismo fue una corriente artistica fundada por el poeta francés Andre
Breton. Breton publicé el Manifiesto Surrealista en Paris en 1924, y de forma
consistente dominé el movimiento a través de todos los afios que existié; con
la publicacién del manifiesto establecié la tan ansiada via teérica para esta nue-
va corriente, que al igual que el Dadaismo, le dio énfasis al papel del incons-
ciente en la actividad creativa, aunque emples el inconsciente psiquico de una
manera més ordenada y mds seria; esto se debié a la tremenda influencia de
F‘reud, con sus teorfas acerca del mundo auténomo de los suefios, de la capa-
cidad automdrica de la psiquis, del profundo y oscuro mundo interior de la
mente —el subconsciente o inconsciente— y que aparecen como reveladoras
de una nueva naturaleza del arte humano.

Visiniilc:::;:lr; de 1925, e‘l i publicé el primer nimero d(? la re-
- on .cu'rrealum, contaban con su propio local, la Oficina de
i éizzazgnstiunrzzzl;?,ﬁ::: posac!a romadntica para ideas i'nclasiﬁcables y

. omunicados de prensa se publicaron llevando

la direccié i ar
i6n de la oficina, y los a i i6di
nuncios de los periédicos especifi
. : L ©
oficina de investigacién: P P e

«N - . . - -
utrida por la vida misma, recibiria a rodos los poseedores de secretos:

invcntores, locos revolucionarios, i
1 1 1 iy
or ) X v nadaptados, sofiadores». (R Goldbe S

e
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Oficina de Investigacién Surrealista. Paris 1925. De izquierda a derecha, de pie: Jacques B
Raymond Queneau, Pierre Naville, André Breton, Jacques-André Boiffard, Giorgio de
Roger Vitrac, Paul Eluard, Philippe Soupault, Robert Desnos, and Louis Aragon; senmd.'
Simone Breton, Max Morise, Marie-Louise Soupault.

Foro tomada de la pdgina web de la Foundation Beyeler, Suiza, el 27 de octubre de 2011
hrep://pressimages.fondationbeyeler.ch/sites/default/files/fondation beyeler/press, unzgcs/ !
Surrcalismuslmr_on_o.ipg B A

R ————
LA REVOLUTION

Proceso de .
€scritura automitica en 1920; un afo @

- iena a Sigmu
f _ nd Fr
i anos siguientes, B;:d’ €Xperto en la interpretacién de los SU€
> por 32 Slll:sutuyé sus sdtiras contribuciones d&
4 literatura en la que renunciaba a t0 do

al

valiéndose para ello de la técnica d€

automatismo y el azar,
clusiones las incorporo
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y nutriéndose de la técnica del inconsciente. Estas c«l;n—
| Primer Manifiesto Surrealista en el que propugna a:

] «el dictado mental sin control alguno por parte de la razén, mas alld

0 (Breton citado por D. Elger

de cualquier consideracién estética o éticar.
y U. Grosenick, 2004. p. 27)-

Es por esto, que Bretén define el Surrealismo de la siguiente manera:
«Surrealismo es automatismo psiquico puro, por cuyo medio se intenta
expresar, verbalmente, por escrito o de cualquier otro modo, el &qcno—
namiento real del pensamiento. Es un dictado del pensamiento, sin la
intervencién reguladora de la razén, ajeno a toda preocupacién estética
o moral». (Breton citado por M. de Micheli, 2002. p. 159).

Este automatismo surrealista, es diferente al automatismo planteado por
Dadi: en la fabricacién de poemas segin la receta de Tzara, el proceso es mds

mecénico y menos psiquico.
En 1923 Aragén escribe en un texto exaltado e inspirado, que ya tiene carac-

ter de manifiesto, Une Vague de Réves, lo siguiente:

«Suefios, suefios, suefios, ¢l dominio de los suefios se extiende a cada
paso». (Salvat. 2006a. p. 59).

La ciudad, Paris, tenia una funcién en la cristalizacién de la energia emocio-
nal y de la sensibilidad surrealista. Los paseos y las citas en determinados luga-
res no representaban simples pasatiempos o encuentros fortuitos, sino etapas
de un ritual. Los jévenes perseguian una sacralizacién de cada instante, tan-
to en la calle como en los establecimientos elegidos, para las confrontaciones
y los didlogos.

Esta exploracién de la noche parisina estaba presidida por el azar. Breton
calificé de «azar objetivon, a los encuentros fortuitos, o también, a la coinci-
dencia de circunstancias y las manifestaciones inopinadas, cuyo efecto de sor-
presa aumenta, con el sentimiento de que han sido guiadas de antemano por
una oscura necesidad. Estos hechos pertenecen, a lo que él llamé la «magia co-
tidiana», gracias a la cual, las coincidencias y los contrastes adquieren un valor
Premonitorio y se convierten en una clave capaz de conducir al conocimien-
to del ser, y de su destino.

_En los afios sesenta, el grupo revolucionario conocido como Internacional
Sltuat_:xonista, adopté un método, «dériver» (la deriva), para la investigacién
espacial y conceptual de la ciudad de Paris, por medio del vagabundeo. Con
este método se elaboré una nueva ciencia, que llamaron psicogeografia, y que
encuentra sus antecedentes en el deambular de los surrealistas.

Algunos de los escritores franceses mas distinguidos de principios del si-
%,110 XX se ugicron al movimiento surrealista; entre ellos se encontraban: Paul
re::rl?;:;ﬁms Aragon, René Clair: Philippe Soupault_ y Apollinaire. Los escrito-

istas usaron el automatismo como forma literaria, de manera que no
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alteraban ninguna de las palabras que por automatismo venia a sy COns
ya que las consideraban inviolables, una interferencia con el PUuro acto dey
cion. Ejemplo de poema surrealista «<automdtico» es Les Champs Magn,
esctito por Breton y Soupault.

Al igual que sus precursores, los dadaistas, los surrealistas rompieron [,
glas socialmente aceptadas con relacién a su obra artistica yla COndu.
sonal, para liberar su sentido de verdad interna, por lo que la libertad, pe
surrealistas, es una doctrina. El Surrealismo intenta proponer una solucigp,
garantice la libertad para el hombre, pero una libertad realizable, -

Y ven la libertad con dos facetas: una faceta tiene que ver con Ja liber
social, mientras la otra, tiene que ver con la libertad individual. La solug
para obtener la libertad social, la encuentran en la revolucién, ya que a ol
de ésta, podrin llegar a liberarse espiritualmente. Debido a esto, dos nomB
son fundamentales en el surrealismo: Marx como teérico de la libertad so !
y Freud como tedrico de la libertad individual. La pintura surrealista, tambj
reflejard, las soluciones liberadoras que plantean sus miembros: : I

«La pintura surrealista tiende a la creacién de un mundo en el que el hom-
bre encuentre lo maravilloso: un reino de espiritu donde se libere de todo
peso e inhibicién y de todo complejo, alcanzando una libertad iniguala-
ble e incondicionals. (M. de Micheli, 2002. p- 161). %

2. ACTIVIDADES PERFORMATIVAS DE LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

La Mujer Tambaleante. Max Ernst, 1923. Diisseldorf, Kunstsammlung Nordrhein Westfalen.

Los Objetos Inventados Surrealistas como, por ejemplo es la Bola Colgada,
de Giacometti: una bola de madera con una cavidad femenina, colgada de una
cuerda de violin, pende y oscila sobre un segundo elemento que roza su cavidad.

El caricter erético es evidente en ésta obra; en los objetos inventados su-
rrealistas, se exhibe una fuerza simbdlica de cardcter sexual, que tiende al gus-
to sddico y freudiano, y cuya funcién es, estimular la imaginacién erética. El
Gran Masturbador, de Dali, ilustra estos principios.

Bola suspendida. Giacometti, 1931.
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El Gran Masturbador. Dali, 1929. Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Madrid.

Las acciones surrealistas, siguieron los principios Dad4 de la simultaneid
y lo imprevisto; ademds, introdujeron las ideas oniricas, y las nociones de in
cionalidad y del inconciente. Son ejemplos de estas ideas las siguientes oby
Cielo Azul de Apollinaire, representada dos semanas después de su mue
1918; trataba de tres jévenes aventureros de una nave espacial que, al descub
que su mujer ideal era la misma, se destruyen entre ellos. Mowuchosr des Nuag
de Tzara, de 1924, con un disefio de luces de Loie Fuller, contaba la histor 2
un poeta que tenia una historia amorosa con un panadero. E/ armario de e
Jjos (1923) de Aragon escrita mediante el método de la escritura auromatica, €

simplemente la historia de un marido celoso; la tGnica peculiaridad que pre
sentaba esta obra, era que la mujer siempre incita al marido a abrir el ar
donde su amante est4 escondido.

. Nu . » Interpretaban directamente las nociones surrea
listas de irracionalidad yelin
de Ulises el Palimpido de Roger Gilbe

«largos pasajes para ser
proporcionaba narracj

rt-Lecomte, el cual insert$ en el guion

IIc1dos enssilencion y 7, Peintre, de Roger Vitrac, que ne
©f, un curioso performance que consistia en un pintol
de rojo la cara de u

D nifio, luego la de la madre del nifio

dadaistas, en 1924 Picabia y Satie o
€ prélogo cine wp ec“ic'_-llo deslumbrador, que em
a seguir; luego ¢ ptblico se v; matogrifico que indicaba algo de lo que iba
compuesto por djg °€ V10 confrontado €on un enorme telén de fondo
2 bombilla. | Pfei?liiim Cc'i'ahsco?, cada uno de los cuales reflejaba una podero:
diantil £/ g, O de Jatie, uny adapracién de |4 famosa cancién estu-

dor de Nabos,

pezaba con yp brev

Entr acte. Satie y Picabia, 1924.




66

ESTUDIOS DE PERFORMANCE. PERFORMATIVIDAD EN LAS ARTES ESCENICAS

2. ACTIVIDADES PERFORMATIVAS DE LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

FEntracte. Jean Borlin. Cadaver en El Araud.

La primera parte consistia en una serie de actos simultineos: en la parte de-
lantera del escenario, una figura, Man Ray, se paseaba de un lado a otro mi-
diendo las dimensiones del escenario; un bombero que fumaba un cigarrillo tras
otro, vertia agua sin parar de un cubo a otro, mientras en el fondo, los bailari-
nes de la compaiiia Ballets Suédois giraban en la oscuridad; un reflector ocasio-
nal revelaba un cuadro vivo de una pareja desnuda que representaba el Addn y
Eva de Cranach. (Duchamp interpretaba a Addn) Luego, en el intermedio, el
film Entrracte de Picabia, con guién del propio Picabia, y como cimara René
Clair, comenzé a proyectarse: un bailarin con una falda de gasa, era visto des-
de abajo y filmado a través de una placa de vidrio; jugadores de ajedrez (Man
Ray, Duchamp y Satie como juez) filmados desde arriba, en el techo del pro-
pio Thédtre des Champs-Elysées; un cortejo fiinebre llevaba a los espectadores a
través del Luna Park y alrededor de la torre Eiffél, mientras que los que acom-
panaban el féretro, seguian al coche fiinebre, que era tirado por un camello,
adornado con pancartas publicitarias realizadas por Picabia; una banda sonora
compuesta por Satie armonizaba la longitud de cada plano del film; el atatid
se caia del coche finebre y se abria, dejando ver un cuerpo con una sonrisa;
aqui la palabra fin sefialaba el comienzo del segundo acto.

Para este segundo acto, el escenario estaba adornado con carteles que pro-
clamaban: «Erik Satie es el musico mds grande del mundo». Borlin, Edith
lBons-dorf yel cuerpo de baile, bailaron las danzas «l6bregas y agobiantes»; en

a salida para recibir los aplausos, Satie y los demds creadores de la obra, salfan
en un Citroén cinco caballos en miniatura. (R. Goldberg, 2002. pp. 91-94).

Fernand Léger, que en 1923 habia disefiado los d ot

Fer 1 ecorados y los trajes de La
Création du Monde, para los Ballets Suédois, declaré que Reliche era «una grie-
::; ;n;el;lll[:;tura con el ballet tfz’id.icional». Celebré su puesta en escena y desta-

que la obra rompié con las barreras que separaban el teatro de va-

riedades del ballet:

[...] «El‘autor, el bailarin, el acrébata, la pantalla, el escenario, todos es-
tos medios de presentar un performance, estin integrados y organizados
para lograr un efecto total». (Léger citado por R. Goldberg, 2002. p. 95).
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En la obr.

la Muchacha joven, se creo un vio !
v surrealista tema de la memori

importante

del Amor, de Roger Vitrac, diri
secuente con la escritura automa
suefios; en el climax de la obra, se muestra que el suefio tiene suficienge
emocional para afectar decisivamente la realidad. Es en realidad cop dl
con las técnicas de montaje y representacion que crea Artaud, ¥ que reflei
¢l Primer Manifiesto, El Teatro de la Crueldad en 1932, que el teatrq -
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2 Fl Caballero, la Enfermena, el Sacerdote, la Puta, Hompy, i
lento nimero de fantasia onirica; e ttad

a. De igual manera, en Los My
gida por Artaud, la obra era perfectamenga’
tica del Surrealismo y con el mundg 4

’

ta tiene una definicién como tal.

En 1938 la Segunda Guerra Mundial pone fin al movimiento surrealista,
pudo demostrarle al mundo su habilidad en politica, en el arte y en | filosg

v

hay lluvia en ¢] interior
Es una de Jas principales arra

recta o indire

Mundia.

¥ cuando se coloca una moneda en el mecanismo
del habiticulo de| auto. »

cciones de| Teatro-Museo Dalj.

Ctamente, comenzaron a trabaja

3. La Bauhaus y las Artes Escénicas

La Bauhaus fue una escuela de arte, arquitectura y disefio fundada en
Alemania en 1919 por el arquitecto Walter Gropius. Sin embargo, no fue una
escuela arquetipica, sino que con el tiempo ha sido considerada la mejor es-
cuela de arte y disefio del siglo xx.

Tras la primera Guerra Mundial, en un escenario politico dificil, Walter
Gropius se propone realizar una nueva escuela de arte, piblica y a nivel esta-
tal. La novedad radicaba en que no se trataba de una academia de Bellas Artes
al uso, sino que en ella se iban a incluir también las escuelas de artes y oficios.
Esto suponia toda una revolucién, ya que eliminaba las diferencias que hasta
entonces existian entre artistas y artesanos. El disefio se iba a valorar a partir de
ahora como una tendencia artistica, al mismo nivel que la pintura y la escultura.

La escuela se fundé en 1919 en Weimar, y ya desde sus inicios tuvo una gran
repercusién. Los métodos de trabajo eran innovadores, pero si por algo es co-
nocida la Bauhaus es por el increible plantel de profesores y alumnos con que
cont6 durante su andadura. Junto con Gropius estuvieron desde el principio
figuras de la talla de Paul Klee, Wassily Kandinsky, el pintor y disefiador Oskar
Schlemmer, o el disefiador y fotégrafo Moholy-Nagy; en definitiva, algunos de
los artistas més innovadores de la época.

El camino que sigui6 la escuela no fue sencillo, debido sobre todo a la ines-
tabilidad politica de Alemania durante los afios veinte. Esto provocé que en
abril de 1925 Gropius se viera obligado a cerrar la sede de la escuela en Weimar.

Meses mis tarde consiguié abrir una nueva sede en Dessau. Para ello, tan-
to Gropius como los mismos alumnos proyectaron el nuevo edificio para la
Bauhaus. Este ha sido descrito muchas veces como el més novedoso del mo-
mento, convirtiéndose en todo un hito dentro de la arquitectura contempo-
rinea. Su composicién a partir de tres bloques en forma de «L», unidos entre
i, crea un espacio completamente articulado e unitario en el cual los alumnos
podian llevar a cabo desde sus estudios a su vida cotidiana.

En 1928 Walrer Gropius junto con otros profesores dejaron la escuela, debi-
do una vez mis a las presiones politicas. En 1930 tomé la direccién Mies van
der Rohe, uno de los arquitectos mas afamados del momento. Hubo un tercer
cambio de sede después de que en 1932 los nazis llegaran a Dessau: la Bauhaus
¢ trasladg a Berlin, donde de nuevo tuvo que cerrar sus puertas en 1933, ya
que el trabajo allf realizado era considerado por el régimen nazi como deca-
dente y bolchevique.
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