De personaje a personaje

por Juan Antonio Hormigon

El término “personaje” aparece en el primer Diccionario de la Lengua
Castellana elaborado por la Academia Espanola, sélo que con “g”, como
entonces se escribia. En el volumen de 1737 consta:

Personage: “Se toma también por persona oculta con algin disfraz, o la
figura dispuesta para alguna representacion”

Podriamos complementar su sentido con la octava acepcién de “Persona”
en el mismo volumen: “En las Comedias vale lo mismo que Interlocutor, por-
que representan fingidos los sugetos de la fabula o historia (Lat. Personae)”.
En ambos casos las alusiones a disfraz, representacion, Comedias, interlocu-
tor, fingidos, nos orientan hacia su definicion como construccion ficcional en
las comedias y en las representaciones escénicas. Estas acepciones se mantie-
nen en las ediciones correspondientes a 1780, 1783, 1791, 1803, 1817 y 1822.

En 1832, ya con “f", se le define como: “En las comedias INTERLOCU-
TOR” (2* acepcion). Asi prosigue hasta 1884, en donde se maodifica: “Ca-
da uno de los seres humanos, sobrenaturales o simbélicos ideados por el
escritor, y que, como dotados de vida propia, toman parte en la accion de
cualquier género de poemas” (2 acepcion).

En 1914 se introduce otra variante: “Cada uno de los seres humanos,
sobrenaturales o simbélicos ideados por el escritor, y que, como dotados
de vida propia, toman parte en la accion de una obra li[emrin".’ Fjl con-
cepto se amplia en 1989: “en obra literaria, teatral o cinematogrifica. /A
veces pueden ser animales, como en los dibujos animados”. -

En 1092 se afade a esta una tercera acepcion: “Criatura de ficcion
que interviene en una obra literaria, teatral o cinematogrifica. A veces
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gu:d'er.l‘ser animales, especialmente en los dibujos animados”. La uly

sifn gl{(l:}on de 2001 dice: “Cada uno de los seres humanos sobremrur'xllzm

slicos, etc., que intervienen en una obra li i 12 gy

2 ra literaria, teatr: i {

togrifica’. ia, teatral o cinema-

E :

At n Jgi(r;: llc'>s dcaasos la sustancia del concepto sigue siendo la misma

q pliada por los nuevos medios, el cinematografo en leiéul-;r'

surgidos entre tanto.

I
EL PERSONAJE EN LA LITERATURA DRAMATICA

De todos abi i i
e ss ?'d’tl)ldo que un autor literariodramdtico elabora un texto
- r.m[enda ]I')d r 5 idlogos yvdldascllias. que tiene como caricter eﬁpecifico
- accionesl e:; ‘e lgulucnones; a su verbalizacion y a la visualizacién de
in determinado espacio escénic p
us k SpA escénico, merced a | i
cion actoral. El personaje iti i g o
: aje dramiitico queda asi literal isen
o G ki a asi literalmente disenado por
de?a ﬁccdc(:)eny lo que presumimos que hace, mientras que el pcrsonl')lje
G x:]zrrr‘::;; dctscubre gn el relato los meandros tortuosos de
S amiento individual, desvel: 5 i i 5
) svela sus intenciones ficti
s : r 1 enciones ficti-
debilidazi;‘acé:;z ;us odios, fantasmas, anhelos, ilusiones, esperanzas y
ades. recuencia es el narrador qui s
uien lo ofrece, e as e
recurso del mondlogo i i i g B e
nterior el instru e é i
exponcrio, mento del que éste se sirve para
Ell i 2 /e
Predsq&;ct:;;eel;e Tn la nov e(lla todo un mundo organizado en estructuras
as, ado a partir de técnicas propi i ;
re ore: ias como el disct interio-
rizado y subjetivo de los s0Naj = g
s personajes, la narraciéon i i
y E amplia en ocasiones
y un dialogo subrayado de ias i ion ’
S referencias intencionales i
acceder a la totalidad a L
d de la obra propuesta i
sta. En ciertos casos se i
aocecer toralics bra : S casos se inser-
i etl.lljsodsi(ons[glye la historia mediante el intercambio epistolar,
o o2 > A "
o lebemos mtcgr‘\_rlas como mondlogo interior o didlogo con
b B q rio. Los personajes van a adquirir contornos brumosamente
B o ;ilsl: r)ne'nt‘e, 1Tcluso si las descripciones son minuciosas hasta la
i ac(}[ude:s incdx;::;il(tjnzai ora, pe(rjo con frecuencia transpondrin conceptos
uales sumidos en el 5 sOCi i
e e macrocosmos social que el escri-
En la li amati
- d;lg:ja;ura fimnj:atnca l? construccién es bien distinta. El autor
T subraya};e;?qnme una informacién especifica a través de lo que
8¢ as pocas intencion 5
i o AT s e es, se proponen algunos gestos
R Torn Tamb"‘ €S apenas una incitacién y unos débiles rasgos
e ‘c'licen dler:nl recnb;{nos dg}os respecto a un personaje por lo que
Yot s e é ..Su duneqswn verbal o gestual puede ser escasa €
ok s ar a(;xser‘ltef y sin embargo tener una enorme importan-
e :xl')(t);) i $651gn1f1caci6n. No obstante existen variantes muy
cus iferentes procedimi i i ati
oY L e p dimientos literariodramiticos que se
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I
LOS ELEMENTOS EXPRESIVOS DEL PERSONAJE

El personaje para al escritor literariodramdtico es un instrumento que
le permite construir un discurso cuya pretension es la de erigirse en mi-
crocosmos del mundo, tamizado por sus filtros y criterios particulares. Su

concrecion literaria se establece mediante los didlogos y las didascalias.
e sus criaturas ficcionales de-

Cuando el escritor teatral pone en boca d

terminadas palabras, sugiere unos gestos, acciones o intenciones, estd
proponiendo un sentido determinado respecto a los perfiles evanescen-
tes del discurso del personaje en el discurso mas amplio de la obra dra-
mitica. Sentido en el que se contraponen dindmica y criticamente las re-
ferencias a la época en la que Ia fabula transcurre, al momento histérico
concreto en el que el autor escribe asi como a los procesos imaginativos
y ficcionales sobre la realidad a la que hacen referencia. Todo ello acuna-
do en unos codigos estéticos, comunicativos y metodologicos articulados
por el gusto dominante en las circunstancias historicas en que el autor
escribe. Ya Aristoteles en su Poética decia que <hay que considerar el per-
sonaje que actia 0 que habla y a quién se dirige cuando actta o habla,

para quién y para qué-.

A proposito de la na
el personaje, A. Ubersfeld afirma que
sentido sino en sus relaciones con lo que el receptor conoce del emisor

y de las condiciones de emision. De ahi la ambigiiedad en la lectura de
todo texto de teatro: es un texto literario y es un mensaje de naturaleza
diferente. Corolario: todo discurso en teatro tiene dos sujetos de enun-
ciacion, el personaje y el yo-escritor (del mismo modo que hay dos re-
ceptores, el Otro y el publico). Esta ley del doble sujeto de enunciacion
es un elemento capital del texto de teatro: es ahi donde se sitaa la falla
inevitable que separa el personaje de su discurso y le impide constituirse
en sujeto verdadero de sus palabras. Cada vez que un personaje habla,
no lo hace solo y el autor habla al mismo tiempo por su boca; de ahi el

dialogismo constructivo del texto de teatro-'.

Pero al mismo tiempo, el personaje care
no es una entidad viva sino ficcional. No posee und vida propia, con un

pasado y un porvenir reales al margen del autor. Es éste quien ha cons-
truido sus palabras e insinuado sus gestos y acciones, quien las expone
y desarrolla a partir de su capacidad de observacion, sus conocimientos,

turaleza y relaciones del texto literario teatral con
«el mensaje (teatral) no adquiere su

ce de psiquismo dado que

su experiencia'y el disefio de una peripecia que las explicita. Todo elloes
resultado de sus vivencias personales y de sus relaciones con su tiempo,
desde la ideologia profunda y real, no la aparente, que nutre su conduc-
ta, hasta las concepciones estéticas que articulan su trabajo creativo. Los

personajes me han

escritores que con gesto abnegado aseguran que “los

- —
v Ubersfeld, A.: Lire le théat:
el titulo de Semidtica teatra

re. Paris: Ed. Sociales, 1978, p. 142 Traduccion castellana con
4, Madrid: Citedra/Universidad de Murcia.
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hecho caminar en otra direccién”, o “los personajes han marchado
los”, etc., aducen meras falacias que son ademds una estupidez. S6! ?Ot
incautos pueden creer semejante tonteria. Wt
En consecuencia, el personaje dramatico es s6lo una entidad virtual
en‘la mente del lector que no alcanzara su existencia y exprg:x‘i(')n nl:-‘l
terial sino en una representacion concreta. Es una posibilidad Lln'l N
puesta, ém substrato evocativo cuya emergencia a la rc:llid;ui escég:‘)l
recisa de un i acio fisic Sy ' ”
gn . actor que habite el espacio fisico y conceptual de la puesta
Su determinacién se establece por parte del autor mediante lo que di
ce y lo que hace. La textualidad dramitica siempre esta constmid'?s b -
una estructura dialogica en la que no existe el mondlogo int;‘rior2 ‘EIO )ff.‘
sonaje interacciona y dialoga con otro o con varios dL: su misma .e i
lcllt]eLriz(;rl;leQLle dTvienen sus interlocutores. En algunos c;;<o< d}cllz irslf;ilccl)e
ucién es muda porque su destinatario es el lector/es ect: : :
tidad xqcorp()rea, sobre o infranatural; o un i’)al;:r:g::;es gtxci[e.ftce)rélu:]% vt
que se interroga, se solivianta o se castiga. A esta modali;lad la denl(S":'o
::r(l]]()? mo'n?logo, que puede totalizar el discurso dramitico o i‘n[erpo)lr;rl:
= ree S?rma m‘gment:fnu.. Con nndc:'pendepcizl de sus diferentes funciones
presivas y estructurales, el mondlogo siempre es una interlocucion sin
respuesta verbal, que se expresa a través de silencios, miradas ing b"
(::ntt}f)s o absortas, ruidos diversos que pueden ir del g‘emi(l‘o ‘11 tru]elrl::)_
f S.ﬂhsro ten es[g CZIS‘O debemos senalar que la doble interlocucion se (l:;
gualmente en este caso, dado que sea quien sea su destinatario ex
el ultimo sera siempre el lector/espectador. ’ e
de‘;lx-gg dlb}l“?tcl)b ‘gener(’)s y las dlferen'l‘es normas compositivas nos han
se; ; ll]“lll‘tlp es fonTms de elaboracién del didlogo. En primer lugar,
aq%lé?l(:i‘ ::n]:;(). d[e 1qter]ocutores, pon'lemos definir como bilaterale;
o PuedenqSer g: er:uenen dos y muhlllalerales en los que participan
il g lr)eec (I)s, en ,d que _Ios interlocutores dialogan entre si;
g ,qUienecS] ! ? que éste se m'staurg por artificio en la composi-
. parecen en espacios diferentes y no interacttian en
pariencia.
im;g:)liciizlcli%r:eg;ogs[n1o:s hablar de agentes individuales y corales en la
iy C.omfl ste caso el coro, conjunto de personajes unidos por
i caréa:r?:g::];nar;xﬂesfa y adquigz"c formas diversas, pue-
personajes. Por otra parte enc%?’lt;l?(:blec'el'rd('h?,Ogos' oeasio 18 tinles;
i S 10s coralidades umvpcas o mll]tlpl(fs,
Seatimsutfomalle (35 0 mis segmentos que dialogan entre si.
e T s decxon encontramos un didlogo en verso, sea éste es-
o' bieor pm,sa desdeu]r']l anafsado1 y dc?purad.o proceso de formalizacion;
P o s e has‘m ll;s coloquial y simple hasta la mis retorica,
il puramente conceptual.

2 Sobre esta cuestio
o stion puede vers i o -
‘Aires: Editorial Galepa, Zooé‘rse el libro de Anne Ubersfeld: F/ dialogo teatral. Buenos
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Por Gltimo, es posible calificar didlogos y monologos por el género
en que se ubican: comicos, tragicos, dramiticos, tragicomicos, costum-
asi como por su caracter: funcionales, narrativos, descriptivos,

bristas,
s, emotivos, sentimentales, argumentativos, de coincidencia,

conceptuale:

de confrontacion, etc.
El autor utiliza la parte narrativa de la obra para explicitar o sugerir,

depende del uso que hagan de las didascalias los diferentes procedi-
mientos compositivos en los distintos periodos de la historia de la litera-
tura dramatica. Las hay que apenas contienen un breve material didas-
calico, hasta las que lo ofrecen con inusitada extension y abundancia. A
través de ellos determina con frecuencia la tipologia de los personajes,
puede ofrecer incluso datos respecto a su edad, profesion, caracteristicas
personales, parentescos, etc. Asi mismo propone ciertas acciones gésticas
que considera relevantes, sugiere ritmos quinésicos y verbales, tonos y

subrayados dramaticos.

1L

FUENTES PARA LA CONSTRUCCION DEL PERSONAJE LITERARIODRAMATICO

cualquier otro género
demos leerlo cuantas
su naci-

El personaje dramdtico queda fijado como el de

literario, mediante el manuscrito O la impresion. Po
veces queramos, estudiarlo, rastrear sus origenes y sobrevive a
miento a lo largo del tiempo. En definitiva estamos en condiciones de
observarlo desde dngulos y perspectivas muy diferentes. Todo ello nos
ha permitido elaborar su historia, asi como sus diferentes planteamientos
expresivos y funcionales en relacion al relato y a la preceptiva que lo
instituye. Podemos establecer sus diversas tipologias y conocer con fre-

cuencia sus origenes.

Un libro fundamental para entender la evolucion del personaje es el

de Robert Abirached, La crisis del personaje en el teatro moderno®. Este

estudio se ha convertido en un texto basico sobre la cuestion, de la que
blecer el camino trazado tanto

existe escasa bibliografia. Nos permite esta
que se quiere mostrar en cada

en lo que respecta a la tipologia como a lo
periodo. Abirached escribe que «hasta el siglo XVIIL, es al menos constan-

te que el teatro representa las acciones de los hombres en su ejemplari-

dad; que se sitGa a distancia de lo real pero siempre en referencia a ello;
insignificantes sino destinadas, por el contra-

que no produce imdgenes

rio, a modificar la mirada de los espectadores sobre la vida, las cosas y
las gentes; que el papel preexiste al actor que lo expresa, y que el propio
juego se despliega en un espacio siempre mds 0 menos ffgumdo y en
una temporalidad mds o menos arbitraria»*. Sin embargo existe una clara

-
» R, Abirached: La crise

traducido al castellano por
© R, Abirached: obr. cit, p- 11.

du personnage dans le thédtre moderne. Paris: Grasset, 1978. Fue
adrid: Publicaciones de la ADE, 1994.

Borja Ortiz de Gondra, M:
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diferencia entre los personajes del Renacimiento o el Clasicismo francs
formados por un «compacto conjunto de trazos psicolégicos y momlees’
que se define mids como esencia que como caricter de trazos indivi;lu N
lizados+*, que los personajes del teatro espanol del barroco en donde =
individualizacion es, en general, mucho mas pronunciada. niela
'E‘n el siglo XIX la mimesis se convierte en intento ilusorio de identifi
cacion entre teatro y realidad, la definicion sociolégica y psicologica Ilji
personaje se acentta. A fines de siglo se inicia el estallido de l'xtno~ ior
de‘p.ersona]e sustentada hasta entonces. <En una cincucmen'l‘dc 1C!0n
caotncqs, para reconstruir el personaje se pasa de lo irrisorio "11 lin‘:snnoS
d§l subjetivismo moroso al descubrimiento exaltado de liermstdeec‘o:q
lc::jlz:lsd ':ie ladrevuelta conu:n el pasado a la experimentacion de ler;gtlajgs‘
) 1051 s;:ge§618(s)213€1 925, ssa en hmc.i(’m de una nostalgia persistente
universo, todo‘l’m s}(loni:t(e)g‘mzli)ds if:\:i“g‘l)cml“voslde b, o L
eficaz en el mundo tal y como h:; lle n rreert | a' escenatuna funcxf’{n
rec%eptes han destruido mucho menci:s 2?};@::;1(1312 L:]Z(Lf;l: 1(‘1"111'%)1:‘15 i
definicion burguesa y su estatuto literario, d S
resperto 3 In divericas 3 Akbmima s Ablecer U trgio apresutado
historia nos ha legado. P'ero‘en todos ]ZQOS Bl el o i
n()rrL'dna Qe fuentes en las que se nutre el esg‘its(?rs pI;?;J i;n([:z;f)[r‘:'?jleecer 2
= dz lpé;iltloerrs o(li Oelhla procefie del mundo real. Con frecuencia este ema-
e jld' o personal del_ autor, pero puede ser mucho mds
amplio. En la medida en que se ha ido ampliando la capacidad de los
;]nadll\rf:rl;ljgz para (l‘pnpcer su pt::is. su continente o el planeta ei entorno
a O sus limites. No obstante pox S i otz
escalonamiento de entornos, desde el[::‘i@ [f:zz:ﬂ;ﬂi:?;n‘llse deiss[[‘;b]leCer -
El entorno alude no sélo a un territorio poblado por seres hnlrer;
con su fauna y su flora, sino a determinadas formucionc;s ‘;()cia}cs 3213;:
tgmbres, estructuras economicas, mentalidades confrom%c}ones d 16-
filcas, }?ablas diversas, marcos juridicos, etc. To,dos ellos ;nodclar: oe(s)o?l
taer::::éns:tliscii 1Lgi‘ox‘npo_xTamiem(?s Y por tanto inciden directa o indirec-
. Oilsuglrilo? fle los pgrsona;es.}’um ello el escritor tendrd
e mm;do e ﬂ(c]lO(l;l, agudizar su '01d0 y estudiar para mejor
= it ‘1 que ‘1' ude. Los personajes de Chejov no beben té o
o sua’idad junto a un campo de cerezos y no de olivos.
o i;ngixizolxla{?;fle Lope jamis pueden transgredir la norma existente
e am;r y;oprtl:(rll;r: ir:l?bles ly plebeyos, pero los de Schiller en
Brecht aluden con frecuenciz 6I‘mﬂr nich C0nS€gulrlo.‘ el s
€12 a la comida como necesidad, a veces al pan

Y ala sopa. Los de Shak
- - s espeare la aluden como c i 5
cuestiones tienen su razon de ser. e

_—

> P. Pavis, Dictionnai Thédtre.
- 4 naire du Thé, i ici6 £
©  Abirach, o e e édtre. Primera edicion. Paris: Editions sociales, 1980, p. 289.

DE PERSONAJE A PERSONAJE

En cualquier caso lo real se manifiesta en planos diferentes. Por un
lado recurrir a personalidades histéricas con nombre propio. En este caso
puede haber desde conocimiento directo hasta la informacién recogida
en crénicas o biografias. En algunos casos se percibe el aroma del tépico
atribuido por la tradicién oral contaminada de lugares comunes.

Con mayor asiduidad son personas an6nimas pero constatables las
que aparecen como fuentes de los personajes. Son individuos reconoci-
bles en su configuracion y acciones verosimiles, cuya identidad descono-
cemos. En ocasiones el personaje no responde a un modelo tnico sino
que es la sintesis de varios individuos. Es evidente que no planteo que el
escritor establezca deliberadamente la conexion entre el personaje y su
modelo, sino que sus observaciones acumuladas emergen en un momen-
to determinado estructuradas en la formalizacién del personaje.

Otra de las fuentes procede de entidades o nociones fantasticas. Este
terreno es sumamente sugestivo al construir la ficcionalidad. A este géne-
ro pertenecen las hadas, los dioses, los demonios, los angeles, los espi-
ritus, los fantasmas, los seres alados, los genios afables o malignos, etc.
Todos ellos son seres inmateriales, que nadie ha visto, que carecen de
formas definidas. Los seres humanos no somos capaces de construir fiso-
nomias de la nada. Siempre elaboramos las imdgenes a partir de aquello
que conocemos, aunque podamos deformarlo o someterlo a numerosas
variantes. El cerebro humano trabaja asi. Por eso cuando indagamos
el futuro en la ciencia ficcion, todo lo que se idea tiene su origen en la
iconografia emanada de la historia o del presente, en los recursos exis-
tentes aunque sélo sean hipdtesis, en las potencialidades del ser humano
tan Gnicamente apuntadas en la actualidad, al igual que en los objetos o
artilugios que aparecen en dichos relatos. El poderoso imaginador del
futuro que fue Julio Verne, ni tan siquiera propuso un nuevo tipo de
combustible para enviar una nave proyectil de la tierra a la luna. Utilizo
la pélvora en grandes cantidades como impulsora y un gigantesco caién
como instrumento: lo que conocia.

La iconografia de este tipo de personajes posee una larga historia que
los identifica de un modo palpable en el imaginario colectivo. Carecen de
materialidad como dije, pero pintores, ilustradores, dibujantes, escultores
de toda clase y condicion los han representado en multitud de formas a
lo largo de los tiempos. El teatro ha bebido de esta imagineria segin lo
establecido en cada periodo historico y hemos visto demonios ataviados
de rojo, con cuernos y rabo por doquier, pero también, cuando la nocion
conceptual se impuso, con un frac impecable y perfil nguileﬁo.‘

Me referiré por ejemplo al caso de los 4ngeles. Se les define como
espiritus puros que no tienen cuerpo. Su funcion bisica es la de ser men-
sajeros o enviados. Se supone que son y estdn, no se despl:xzaq y si lo

hicieran serian emanaciones quc¢ no precisan instrumento ni carril. Esto.s
espiritus pertenecen a su vez a diferentes culturas: el Ramayanna (lCSCTl:
be terribles combates de seres alados y a los orishas del pante6n Yorubi
se les define de modo similar. Los que aparecen €n la Biblia y cultiva el

17
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catolicismo son un concepto y una funcién. Pero un planteamiento asj
carecia de entidad para el “pueblo fiel” si no se traducia en iconos l
ceptibles aunque ahogaran el concepto. e
De ahi proviene toda la extensa sucesién de imigenes que los ha id
representando como seres corporeos. La mas extendida es la de un \;ar(‘o
con alas mas bien andrégino -los querubines y serafines son caritas 0In
nifio con alitas—, de notoria languidez en la expresion, melenita rlll;i’l( ;
m‘irada hacia lo alto. Se tipifican de modo distinto cuando el ser inc;>x}’
péreo tiene nombre, Miguel, Rafael o cualquier otro. Los pintores ha .
hecho una notable labor en este sentido. Si se compara el ingel én 12
ammcz/acién de Fray Angélico con el de la de Simone Martini, casi con-
temporineas, podemos observar que ambos crean dos figuras (‘liferemes
aunque siguiendo las tabulaciones doctrinarias exiqidaskpor el canon. Si
lqs confrontamos con los que circundan a un pamo%r:i(or oalos fomicios
?]emplarfs dg guerreros armados y con sus buenas alas de la iconografia
t?)zcslis:si’];:,b diferencias son notables pero la esencialidad de los elemen-
En 'lq fnedida en que se ha colocado el plano conceptual sobre el de
la tradici6n iconica, nos encontramos con representaciones muy diferen-
tes de estos seres inmateriales. Pero eso si, lo que ganan es en rngos hu-
manos, muy humanos, y se cotidianizan sus referencias. Nada podemos
imaginar de la nada, ni la nada misma. . 4
Otra de las fuentes propiciadoras de la elaboracién del personaje son
Ips Cf)nceptos congcretos o abstractos, no personalizadas o de C’ll‘flC[(J?r ins-
lt:tsx(c)ll?:?)l_. Aqlui pc;demos hablar de vicios y virtudes como la‘humildad
rbia o la gula. Instituciones como la i ia,
la Republica, la Religion, la Victoria, etc.. ?;(x;;iu;aéiggzahifnﬁiigz
de entidades fantisticas que se presentan como personajes: Gnicos aun-
que grupales: los burgueses de Calais, las euménides, los sin trabajo, etc
Lgs autos sacramentales estan repletos de este tipoyde ficcionali]ciz;des:
;\)4 arig ;glvsl:iezgxglxsngugsfeo )r.astrearse desde Esquilo (Za Orestiada) hasta
o l?s posible establecer que la estricta funcionalidad de la narracion es-
dir(lll;fissi?ef:rjxebgtre y[fung.a’mentaci(’)n de algunos personajes. Es cierto sin
e mdu;z;)n 2::“ zn lo es que los gr:mdes escritores literariodra-
lesiotorgy i At & prersqnc?]es estrictamente funcionales. A todos
e L dg eospla la. Es.t? hecho propone exigencias in-
cenificacion.

v
PROCEDIMIENTOS EN LA CONSTRUCCION DEL PERSONAJE

Los materi i
sachion medil:rtfz Zr.rfmnados de las Sixversas fuentes son tratados por el
Heseaig il moee l_1ferente_s proc.edlmiemos, para lograr su dimension
eferencial es siempre el de la preceptiva literario dra-
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sitde, las caracteristicas conceptuales y formales que
que se propone. No es preciso que la eleccion
preceptiva sea expresa. A lo largo de la historia literariodramatica hay
periodos amplios en que esto era claramente perceptible. Quizas en los
Gltimos cincuenta anos esta evidencia se manifieste en menor medida, en
tanto los sistemas preceptivos tienen mayor ambigiiedad y aparente in-
definicion, sin embargo siempre existen aunque sea en su manifestacion
mds primarid.

Entre la némina ¢
lectiva. El escritor somete
procedimiento de seleccion

total o parcialmente el resto. Segan el marc
podemos encontrar desde una sobrevaloracion de los elementos mds

costumbristas, hasta su desaparicion absoluta primando el perfil moral,
su actitud en los acontecimientos 0 su abstraccion despersonalizada.

El proceso de estilizacion conduce tanto a propuestas especificas en
cuanto al habla y la gestualidad del personaje, como a la estructuracion
de su campo expresivo en virtud de la exposicion de las contradicciones

que le afectan.
Otro proced

matica en que s€
determina y los objetivos

le procedimientos, el primero es el de la sintesis se-
a los materiales emanados de las fuentes a un
de los aspectos mis relevantes, desdenando
o referencial al que se atiene,

imiento decisorio lleva a la ineludible eleccion entre con-
tinuidad y fragmentacion. Segiin esto, el desarrollo del personaje puede
seguir pautas temporales de coincidencia total o parcial del tiempo de
la accién/fibula con el tiempo real. Puede ir por tanto desde la total
equivalencia entre la temporalidad de la peripecia y la del desarrollo de
la futura representacion, hasta la reunion de largos pasajes continuados,
aunque existan cesuras entre ellos, manteniendo la misma espacialidad.
La otra opcidn supone que el derrotero del personaje se construya me-
diante eslabones encadenados, lo cual determina una evolucion a saltos
tanto temporales como espaciales.

Ambos planteamientos inciden con claridad en el disefo del persona-
je, en su formalizacion y en su sentido. El escritor debe optar por uno u
otro camino en relacion a sus estrategias y objetivos en la composicion
de su obra. Sofocles, Ibsen u O'Neill, construyen €n aras de la continui-
dad; Lope de Vega, Shakespeare O Brecht, de la fragmentacion. Son tan

solo algunos ejemplos.

v

TIPOLOGIAS Y FUNCIONALIDAD DE LOS PERSONAJES

En cuanto al rango de los personajes encontramos muy diversas tipo-

logias. Paso a enumerar las mds notorias:

omo sujetos reales de caricter diverso.
espejo de la realidad, estos aparecen

1. Los personajes s¢ manifiestan ¢
a ser iconos especulares de los

En la nocion del teatro como
como entidades de ficcion que aspiran
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espectadores. En ocasiones se pretende alcanzar la confusion en

la realidad escénica y la aludida, aunque esto s6lo se manifiesta e [Ee
escena. En cualquier caso no siempre es asi. Goldoni, Momlin‘ ][:,ﬂ
o Bernard Shaw, por ejemplo, suelen preferirlos casi siempre. S

El personaje prototipico sobredimensionado. La literatura dramiti
ca no desea ser imagen especular del mundo sino incidir en cier‘t "
aspectos que le permitan interpretarlo y disecarlo para mostrar ‘OS
cqntradfciones. Esta opcién utiliza recursos de dislocacion o ;ol;us
dimensién del individuo, que traduce en su expresion verbal ;e-
menor medida gestual. Es el procedimiento utilizado por Aris‘t;}fa);l .
Maiakovski, Valle-Inclan o Dario Fo. Pero igualmente por\'xl ou -
otros en determinadas obras, tal es el caso de Calderén en C e 7 ¥
Pocris. o de Heiner Miiller en La mision. oy

E‘l personaje como expresion de un emblema moral. El proceso de
sintesis despoja al personaje de gran parte de sus aspectos cotidianos
y circunscribe su presencia a ser portavoz y emblema de unos crite-
rios morales que determinan de forma univoca la accién y su sentido
La obras de Corneille y de Racine son ejemplares en est\e :mpecm.
pero no ‘le andan lejos algunos personajes ibsenianos. La (1if;3renci';
substancial reside en que el emblema moral cornelliano es <ustumiv£3
y nace en la propia condicién del personaje, mientras que 6;1 el de Ib-
sen prqcede de una conviccion fruto del conocimiento. Debo afadir
que existe en NUMErosos casos una cierta impregnaciér; moral de los
personajes en diferentes tipologias.

. El personaje como entidad paradéjica. En ocasiones el personaje

emanado de la realidad, desarrolla comportamientos que rompen
la'norma est;l!)l.ecinin en el diilogo o la interrelacion. Suqs compoF;ta—
Znaxtcénl00§ lep{ifxcan algunos aspectos en principio irrelevantes, para
o eg['r(;‘zgf 0s como denotativos de sus comportamientos. Este tipo
[e;m—r(; 1d é1l ’lf;csi‘lr(zjrgtl Il‘a obsen'zi{no.s: con Afrccuencia en el denominado
orenil Adescubr.ir a eTtmtegm_ literario d_ramzitica asi denominada
e o eln 0? hibitos pstcnéxblcs de la sociedad bur-
g en,s‘ sc ‘Ilve:, d-e copﬂnc[(_)s internos de los individuos
Seiane verbqlA 3 ux::;:’;t;x; ;rglcerxor oI impotencia ante los otros. La
al, G > P ) iH
e oy o, suele ser decisiva en la concrecion

El pe j i6

cas[; Ir::)?jéi [(é(;m;)nixpr§51on de abstra.cciones impersonales. En este

oy e guc ;ncas, absn'ac_tas e inmateriales que he enunciado

e S i mif en lformalnz:fcxones concretas. El escritor tiene

e pe\m(mafrm que redne conceptos, normas morales,

DG ernn, b jes concretos en el discurso literariodramdtico.
je supone al menos atribuirle unas réplicas y sugerir

o

. El personaje analogizado
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una corporalidad. Pero exige ademds la traslacion del plano imper-
sonal al icono personal. Asi encontramos que la Historia, la Poesia,
la Paz, la Guerra, la Hermosura, la Prudencia, la Justicia, la Ciencia, la

Mentira, la Naturaleza, la Gracia, los dias de la semana, el Mundo, la

Musica, etc., son otros tantos personajes en los Autos Sacramentales

de Calderon.
esde el punto de vista literario dramitico,

cuando un conjunto de individuos plantean una verbalizacion o ac-
ciones en comiin, lo definimos como personaje colectivo. El coro nos
propone desde los origenes de la dramitica ateniense, una formulacion
asi. Por extension otorgamos este calificativo a aquellas agrupaciones
de individuos entre los que existen cierto nimero de intereses comu-
nes, que configuran un conjunto por sus Acciones. Con frecuencia nos
remiten a movimientos populares aunque no siempre. El “pueblo” ac-
tuante en Fuenteovejuna 'y El genovés liberal, de Lope de Vega; Julio
Césary Coriolano, de Shakespeare; Los tejedores de Hauptmann o La

Madre de Brecht, podriamos tipificarlo de este modo.

El personaje colectivo. D

esion de instituciones o instancias corporati-
la enumeracion de las fuentes, el persona-
je en este caso representa a una institucién, un pais o una dinastia.
Calderén vuelve a suministrarnos algunos ejemplos como Espana, la
Sinagoga, Etiopia en su auto Llamados y Escogidos.

El personaje como expr
vas. Como ya indiqué en

en plantas y animales. Este apartado tipo-
d. El personaje aparece convertido en un
animal, un gato, un perro, un caballo, etc. El escritor adopta algunos
rasgos de la imagen que el animal tiene para los seres humanos aun-
que con frecuencia no responda a la realidad: jPobre cigarra converti-
da en indolente, perezosa y vivalavirgen, gracias a Lafontaine! Los fa-
bulistas del siglo XVIII en particular, cultivaron este juego de mostrar
comportamientos inadecuados mediante el recurso de historias con

l6gico tiene gran amplitu

animales.

La utilizacién anal6gica de anima
jes siempre se hace en aras de mostra
El animal y los rasgos de sus habilidades que anidan en el comtn, se
utilizan a modo de mdscara para deslindar actitudes. Constituyen por

tanto una intermediacion que propicia el juego de la fantasia. Existen
i/ gato con botas, recordemos la pera

desde diferentes versiones de E
de Monsalvatge, la adaptacion del cubano Lizarraga, la version para
titeres de La Gaviota, por hablar de algunos recientes 'y proximos.
Otros ejemplos son la Historia de un caballo, de Tolstoi, El maleficio
de la mariposa de Lorca o La tortiga de Darwin de Mayorga.

La otra disyuntiva es Ja conversion de los personajes en vege-

tales. Una vez mas Calderon hizo su buen derroche en este campo.

les en la creacion de persona-
¢ comportamientos humanos.

21



22

9.

10.

VI

DEL PERSONAJE LITEKARIO-DRAMATICO AL PERSONAJE ESCENICO

En el auto La bumildad coronada de las plantas, la mayor parte de
los Personajes pertenecen a esta estirpe. Asi vemos identiﬂcudog“]
Espino, el Moral, el Olivo, el Almendro, el Laurel, la Encina, el Cc‘l-e
y la Vid. El personaje debe tener en principio los rasgos c,ie did( AK?
e§Pecies. Sin embargo algunos apuntes del autor revelan una r:lltLs
cién bastante mis arbitraria entre cada planta y alguna virtud o v;a:g

concreto.

El pel:sonaje despersonalizado convertido en funcion estricta. La e
trategia .de escritura literariodramdtica conduce a una formu lnc.i(’)n d;i
g}e)irz%r:g'e que se manifiesta tan s6lo por su funcién y elude cualquier
El Persgnaie ausente. Es este un personaje inexistente pero que pue-
de influir en el curso de la accion o establecer subrayados dramiticos
desde su ausencia en los acontecimientos que se suceden. Es evoca-
do por los otros y sabemos de él por lo que se nos cuen@ Este li;;o
de personaje aparece con frecuencia en NUMErosos casos pero en
determinadas ocasiones adquiere una significacion not:zblé Tal es ¢l
caso del padre terrateniente en La seriorita Julia, Godot en l‘1 c;l)ru‘ de
Beckett, Pepe el Romano en La casa de b‘ernarzyia Alba, etc.‘

ELEMENTOS DEMOSTRATIVOS DEL PERSONAJE

Existen toda una serie de aspectos que el personaje muestra y por tan-

Z(L)l tmnsl;r_me al lector. Toc'ios ellos se dan en casi todos los casos, aunque
;j lcom inacién no es un'xforme y se modifica en funcién de los objetivos
el autor y de la estrategia de escritura adoptada. Paso a enumerarlos:

1.-

2l

El personaje muestra formas S individua O CO-
. S as de comportamiento Y/
el /

Denota siempre rasgos ideoldgicos expresos o ticitos, incluso cuan-
f:k) ert§nde negarlos. Ello supone tanto la posesion <,Jc un discurso
lQeolog!(,‘o como su ocultacién o negacién, que no es sino ur;a m»a-
Snfes‘lzécx(;n ideolégic‘a:Lz ideologia subyacente del pL:r.;onzljc no tra-
p;x;‘;iased;)rl:r;zir:;cs:?? u‘nfgs convicciongs articuladas, coherentes
= i E ilosofico. Hay que situarla en el plano indivi-

y por tanto es con frecuencia fragmentaria y contradictoria pero

también capaz de transformarse.

3.- Manifies| ini
sta posturas y opiniones ante la existencia. Me refiero tanto a

cuesti
fo"moer::.ns de grap‘caladq respecto al sentido de la vida, como a la
que se sitda un individuo en lo cotidiano.
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4.- Expresa sus posiciones respecto a la formacién social existente, tanto
de aceptacion como de confrontacién. Detectar estas cuestiones exi-

ge siempre una indagacion.

5.- Sugiere unas relaciones especificas respecto al mundo sobrenatural y
mistérico.
ser portador de proyectos, inclinarse por el man-
o ser inductor de retrocesos, siempre en

6.- El personaje puede
que habita. Es evidente que

tenimiento de lo existente
referencia a las circunstancias historicas
en su enunciado demostrativo apareceri todo ello.

VII
CONCLUSIONES
A manera de conclusiones podemos afirmar que el personaje litera-
rio dramdtico es una entidad ficcional, que una vez instaurada se torna
inamovible a no ser que el autor o posibles adaptadores la modifiquen.
Se integra en una fibula dramitica que el escritor compone segun su
nudo de interrelaciones que s€
ocimientos del escritor, sus expe-
dades de observacion'y creacion
las fuentes diversas que lo pro-

criterio.

Su formalizacién nace a partir del
establecen entre las convicciones y con
riencias sociales y personales, sus capaci
dramitica y los materiales emanados de
el personaje responde a los criterios

pician.
tivo al que se remita, a las estrate-

La composicion y desarrollo d
dramiticos del escritor, al marco precep! ; €
bjetivos que S€ trace. Tanto la tipologia

gias narrativas que utilice y a los ol

como el desarrollo de los personajes responden a la eleccion que hace el

autor entre las diversas que tiene ante si. El proceso especifico de forma-

lizacion establece las pautas del sentido que se desea transmitir y define

las vertientes de actuacion y presencia de los diferentes personajes y de
El personaje una vez incluido en una obra lilerari‘odr‘am:’ltica carece

de todo tipo de desarrollo posterior. Su existencia ficcional concluye

cuando desaparece del territorio literario.

todos entre si.

nos referimos al

El personaje escénico
acemos a dos

Tras lo dicho hasta aqui s ficil deducir que f:u':mdo
personaje literariodramatico y al personaje escenico foh
entidades de naturaleza distinta.
El sentido del discurso literario teatral y el del p
movible por el escri

en absoluto fijados de forma ina

ersonaje, no quedan
tor en lo que afecta
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asu dime_nsi()n escénica. Por el contrario, este se construye
Pres‘?{ltacxén, no s6lo en cada puesta en escena. Es movil YC' m 'cadu 5y
relac1_ox:1 alas ;ircunstancias histéricas, sociolégicas y esté[)i,cn‘:rzl')'l{lme y
SonDCl(r)fn (;rl]e]g;rsmdc;pilr(l)dgu: las cqegiones rela.tivas al personaje tl:(ltl:,z)
Sy g i ge r[y q;]uzas ello explique que no existan dema-
e ;lue . lrj)n; 0. oihablo de.pzmt:ls para la conslrucci(‘;n
del person dei pers(;ngzl . esn puec _ff hnbe’r, sino de descripciones sobre Iy
e cule N si mismo. Yoy a intentar en las pdginas [:
stas stiones al menos de forma genérica. ) L

I
NATURALEZA DEL PERSONAJE ESf

1CO

El personaj éni i
- é)spad(; je Szcemctz! es una entidad de ficcién que se hace presente
e ex}listerrlngo e_ una representacion teatral Y que se extingue
e cm es fruto de la conjuncion de unos materiales pre-
g e::“‘(;') (i!e la participacién activa de un actor en el

specifico de un proyecto d ificacio
E oyecto de escenificacion.
b 1{;1(105 eI ;zn\zlcsrg:lz?(m los discursos (del personaje literariodra-
; >rpretados por el director de es i .
e L e ctor de escena, quienes inven-
Cep[ua[;én 2 e]1 Sf:;fizmco)- - No cabe duda de que esto cs asi en la con-
S ﬂo q‘L'xve pl:led:l tener, pero es igualmente cierto que
B '1c[(;r 2 espacial sélo se alcanza en la medida en que es asu
@ . Este a su vez, como suj s
do parel i sujeto de su presenci i6
y significacion, debera : i
, A aportar sus puntos de vi éeni :
RS 1ap s de vista, técnica, experienci
e : gl‘l al plflllteamlento conceptual de Ia pljesta en ’e F, cont
yfnco a su enriquecimiento significante St
os materiales literarios i :
. s preexistentes de los i
o5 1 S HLSTIDS e < s que el actor dis
. Siem] nto de réplicas dialogicas y una serie de indicaciones ll))r%ne; =
ol licas _ _ ves ca-
S o g:r d, contemdgs en las didascalias. No es mucho cienar’neme ero
verb‘li ) Ie gran entidad motivadora. Las primeras aseguran el segn 2 :

o e 3 ; nento
= SN Cﬁ):l;;[e. /Lz%slseggndas proporcionan en ocasionc§ datos
e ges[uql;d:;d ‘g jnsncas fisicas, su indumentaria, su ritmo quinésico,

b o S i p
Al e[ usN 1s[§mcms respecto a los otros, su ritmo e intcnciom—'
: 2
il nume;os; (zsnem{)re sin embargo es asi. Hay casos e¢n que po-
s e ohée er‘cgcms y otros en los que apenas existe ninguna
e dg[)e,—mi[:f; esaquel]o que los otros interlocutores dicen d('-:
p AT, oo ef;C%J tl]por;ersxempre una vision del entorno social
dram: E a desde fuera. Pued i
Lo 10y qpens ¢ a. Puede ser enormemente
pero también equivoca. Lo que los otros dicen no es scxr:)cir):

punto de vista subijeti
& elivo y € i Q &
absoluta. } Y €n ningln caso una definicion o valoracién

e
2 .
Pavis, Patrice: Diccie z
Diccionnaire du Thédtre (tercera edicion). Paris: Dunod. 1996, p. 251
. : 3 » P- -
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El actor por su parte le presta su cuerpo, su voz, sus modulaciones,
su timbre, su prosodia, su capacidad proyectiva, sus matices paralingliis-
ticos, su ubicacion en el espacio, el ritmo y tipologia de sus desplaza-
mientos, su escorzo y distancia respecto a los otros, etc. Son todas ellas
formas expresivas que modula mediante el dominio de unas técnicas
especificas. Pero sobre todo aporta el conjunto de sus referentes y su
capacidad para establecer asociaciones mentales complejas, que determi-
nan la concrecion de una propuesta de sentido para lo que dice y lo que
hace. Le ofrece igualmente su capacidad de aprendizaje, de profundizar
en la naturaleza de los acontecimientos y contradicciones, su curiosidad,
su inquictud de saber, etc.

Hamlet no podrd nunca aprender ms alld de lo que Shakespeare le
hizo decir como expresion de lo que sabia. Quien lo asume como enti-
dad escénica si puede hacerlo y, en consecuencia, modificar sus inten-
ciones. No es infrecuente que el personaje literariodramatico sepa mucho
menos del mundo y de la vida en todos los ¢rdenes, que el sujeto actoral
que confluye con &l para convertirlo en personaje escénico, aunque no
sea capaz de expresarse con Ja misma propiedad que aquel.

Por tltimo el actor aporta al personaje su propia concepcion del mun-
do y de la existencia, sus posiciones civico-politicas, el espesor cultural
entranado de que disponga, los objetivos vitales que se plantee, su pos-
tura respecto a la prictica artistica y el sentido del arte, etc. Todos ellos
actdan como elementas que confluyen con los anteriores en la concre-
cién del personaje que se construye y determina en la representacion.

La confrontacién y sintesis posterior entre |a ideologia del personaje
literario y la propia del actor no hay que considerarla en su plano sim-
plista. Reviste suma importancia y plantea cuestiones de notable interés.
Es preciso subrayar ante todo que no debemos entender por ideologia
del actor lo que éste puede decir de si mismo, las
de que haga gala o los manifiestos que pueda firmar. Todo ello contigura
un territorio en ocasiones superficial que s¢ contradice con sus concep-
ciones ideologicas reales y profundas, las cuales se perciben en sus actos
civicos y personales pero que habitualmente no se verbalizan: cualquie-
ra, también un actor, puede presentarse como progresista 0 participe de
ese batiburrillo incoherente que ellos llaman anarquismo —ipobre anar-
quismo!—y ser en su conducta de un contumaz individualismo, df: una
notable incompetencia y carencia de interés en su desempeio artistico,
de una reverencial consideracion del arte como pura mercancia, de una
creencia pueril en la economia de mercado, etc.

Por todo ello, cuando me refiero a su ideologia hablo de una expre-
sion compleja que determina la postura del actor respecto a la sociedad,
a la naturaleza de su trabajo, a

la historia y en su mas amplio sentido, a
las contradicciones del presente, €t

De este modo podri leer la textua-
lidad de su personaje, observarlo de forma analitica, eludir los clichés y
topicos que lo entorpezcan, descu

brir sus contradicciones, explorar los
aspectos profundos de su personalidad, conferirle un sentido determina-

preferencias politicas -



