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1. INFORMACIÓN GENERAL DEL CURSO

	N° de Acta de 
Consejo Facultad
	
	Fecha de aprobación
	16 de julio del 2025
	Período académico (inicio de vigencia)
	2025-2

	Facultad
	Bellas Artes	Programa
	ARTE DRAMATICO

	Nombre del curso
	ESCENOGRAFÍA

	Código del curso
	15030
	Semestre
	VI
	Créditos
	2

	Prerrequisitos
	15018 – TALLER DE DRAMATURGIA

	Nivel de formación
	Núcleo de formación
	Área de formación

	Profesional universitario	Obligatorio	Profesional o disciplinar
	Tipo de Curso
	Modalidad
	Horas semanales de acompañamiento directo del docente 
	Horas semanales de trabajo independiente

	Teórico-práctico	Presencial	3	3


2. HORIZONTES INSTITUCIONAL Y DEL PROGRAMA

	Misión Institucional
	Misión de la Facultad
	Misión del Programa

	
Somos una universidad pública inclusiva de la región Caribe, orientada a la formación integral de alta calidad, cimentada en la investigación y extensión desde unas bases científicas, éticas, humanísticas, tecnológicas, artísticas y con enfoque internacional; que ratifican nuestro compromiso con el desarrollo social y económico, así como a la conservación del patrimonio y la cultura, acorde con las dinámicas de la Educación Superior.

	
Somos líderes en la formación académica, la práctica artística y la proyección de las artes (escénicas, sonoras y visuales) e industrias culturales, coadyuvando a la reflexión sobre la memoria y la identidad cultural en el contexto del Gran Caribe, para destacarse en la creación de diversas formas y expresiones artísticas a nivel nacional e internacional.
	
Somos un programa académico que forma profesionales autónomos en el campo del arte dramático,
con alto sentido ético y crítico, capaces de intervenir en procesos de creación y construcción de
conocimientos, que ayuden al fortalecimiento de habilidades y destrezas propias de este campo; así como al desarrollo de la cultura Caribe Colombiana, a través de la investigación y la creación de
espectáculos teatrales.


	Perfil Global de Egreso

	
Al terminar su recorrido por el programa de Arte Dramático de la Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Atlántico, el egresado deberá estar en capacidad de crear personajes, relacionando las diferentes técnicas adquiridas en el pregrado para desempeñarse como actor en obras teatrales, audiovisuales, en plataformas y medios; generar espectáculos teatrales y multimediales, relacionando diferentes técnicas y disciplinas espectaculares para desempeñarse como director escénico; elaborar libretos y guiones a partir de los elementos dramatúrgicos básicos experimentados a través de talleres durante el proceso académico para su posterior realización en diferentes medios, principalmente el teatro; liderar proyectos artísticos y culturales teniendo en cuenta los marcos jurídicos, económicos y socioculturales y las exigencias del medio artístico para su circulación y distribución a nivel local, regional, nacional e internacional; proponer procesos de formación artística en contextos comunitarios y educativos, aplicando los conocimientos teóricos y las experiencias de las asignaturas prácticas para estimular talentos y procesos creativos; integrar prácticas artísticas y teóricas en procesos de investigación para la invención de nuevas obras y generación de nuevos conocimientos; relacionar ideas, análisis y alternativas creativas a partir de la práctica constante del trabajo en equipo experimentada a lo largo de su formación para la configuración de grupos de trabajo artísticos, y aportar ideas, conocimientos, experiencias artísticas y conclusiones en una segunda lengua, con claridad y  precisión, para ampliar su horizonte profesional de manera responsable con los cambios sociales, ambientales y tecnológicos





3. DESCRIPCIÓN DEL CURSO

	Desde su origen, el arte escénico se consolidó como una poderosa herramienta de expresión que integraba disciplinas como la arquitectura, la pintura, la escultura, la música, la danza y el canto, en una manifestación estética capaz de reflejar los pensamientos de su tiempo y de sus creadores convirtiéndose desde los albores de la humanidad un espejo de la sociedad en cada época.
A lo largo de su evolución, la escenografía ha adoptado distintas definiciones y funciones, dependiendo de la visión del teatro en cada periodo histórico. Este proceso ha llevado a que el término “escenografía” posea múltiples significados, desde las perspectivas clásicas hasta las más contemporáneas. Desde mediados del siglo XX, los conceptos espaciales relacionados con la escenografía y la plástica escénica han experimentado transformaciones profundas. Conceptualmente, se ha transitado del término “decorado”, que designaba los lugares escénicos de la acción, al término “escenografía”, con sus implicaciones artísticas y funcionales.
Hoy en día, la escenografía se entiende como un binomio de dos conceptos: escena y grafía. En este sentido, la escenografía se define como la escritura visual y plástica de la escena, desarrollada en el tiempo y el espacio. Ha dejado de ser simplemente decorativa para convertirse en una escritura plástica que puede ser ambiental, psicológica o atmosférica, acompañando y potenciando la acción dramática.
En este marco, el profesional actual de las artes escénicas debe desarrollar competencias sólidas en plástica escénica que le permitan adaptarse a los conceptos clásicos y contemporáneos de la escenografía. Este curso propone una aproximación proyectual, combinando teoría y práctica, para explorar y comprender los fundamentos y las transformaciones de la escenografía desde sus expresiones tradicionales hasta las propuestas más innovadoras de la actualidad.




4. JUSTIFICACIÓN DEL CURSO

	La asignatura de Escenografía se fundamenta en los lineamientos del Proyecto Educativo del Programa (PEP) de Arte Dramático, cuyo enfoque promueve la formación integral de los estudiantes mediante un conocimiento amplio y profundo de las técnicas escénicas. Este enfoque busca consolidar una base conceptual sólida que permita a los futuros profesionales abordar los desafíos de la creación teatral desde una perspectiva crítica, reflexiva y técnicamente fundamentada.
Ubicada estratégicamente en la mitad de la malla curricular, dentro de la Fase de Consolidación, esta asignatura juega un papel clave en el desarrollo de competencias específicas que permiten al estudiante comprender y articular las múltiples tareas, técnicas y procesos que conforman el quehacer escénico. En este punto de su formación, los estudiantes están preparados para profundizar en la interrelación entre la práctica escenográfica y las demandas del teatro contemporáneo, integrando tanto los conceptos clásicos como los enfoques actuales de la plástica escénica.
El curso de Escenografía fomenta la capacidad crítica, promoviendo el respeto por la diversidad ideológica y cultural, así como el reconocimiento y la valoración de los saberes que enriquecen el universo de las artes escénicas. A través de una metodología que equilibra teoría y práctica, la asignatura busca desarrollar en los estudiantes una visión integral del diseño escenográfico, capacitando a los futuros artistas para enfrentar con seriedad y profundidad los retos de la creación escénica en contextos diversos.
Asimismo, esta asignatura responde a las necesidades actuales del teatro, en un mundo donde los avances tecnológicos, la interdisciplinariedad y los cambios sociales exigen nuevas formas de pensar y crear en la escena. Los estudiantes no solo aprenderán a concebir el espacio escénico desde una perspectiva estética y funcional, sino que también explorarán cómo este puede dialogar con la dramaturgia, la dirección y las tecnologías emergentes, enriqueciendo así el lenguaje teatral contemporáneo.
En este sentido, el curso no solo contribuye a fortalecer la formación técnica y artística de los estudiantes, sino que también estimula su creatividad, sensibilidad y capacidad de análisis, elementos esenciales para un profesional consciente y preparado para impactar significativamente el ámbito teatral.




5. RECURSOS DIDÁCTICOS 

	
1. En el curso se utilizan materiales tanto impresos como digitales tales como Wong, Wuicius (1991). Fundamentos del diseño Bi–Tridimensional (https://drive.google.com/file/d/0B5BRLl4pokhEWXpocC1KWVVFRkk/view?resourcekey=0-7OJgZtlD1oid2fnzBWFAkA). Y el libro digital El escenario. Lugar de trabajo en equipo (https://issuu.com/consejodelacultura/docs/el_escenario_vol3). El trabajo de final de grado (TFG) de Martinez, Del Rey. Soraya (2015). Propuesta de diseño escenográfico: el sueño de una noche de verano. Facultad de Bellas Artes de la Universidad Politécnica de Valencia (https://m.riunet.upv.es/bitstream/handle/10251/60662/DEL%20-%20PROPUESTA%20DE%20DISEÑO%20ESCENOGRÁFICO%3A%20EL%20SUEÑO%20DE%20UNA%20NOCHE%20DE%20VERANO..pdf?sequence=1).

2. Se han diseñado presentaciones multimedia/animaciones para todos los temas en Keynotes que son el material explicativo de las clases, Asimismo, además del uso del SICVI, los estudiantes interactuarán con la Dentro de los recursos manipulativos.
 
3. En el proceso de enseñanza, se emplean recursos tanto impresos como digitales. Entre estos, el libro de Consuegra Fernandez, Celia Bilbaina (2019) Composición, percepción visual y color para las artes escénicas Ed. Omnipress. Madrid. El manual de Butiste, Jaume. (1996) La escenografía. Ed. Galera. Barcelona.

4. [bookmark: OLE_LINK2]En el curso se utilizan recursos audiovisuales tales como; Cinco cosas que aprendí en arquitectura (https://www.youtube.com/watch?v=oDvpL6pXn7A). Psicología del color (https://www.youtube.com/watch?v=BszxeCW3V7Y&t=13s). La iconografía religiosa de la MET GALA 2018  (https://www.youtube.com/watch?v=UtwHnC4fM3c) De Rubens al Rubius: Diseño y Composición de Imágenes (https://www.youtube.com/watch?v=2SLWktEO-UI). ¿Cómo se compone un cuadro? Reglas – Leyes – Dibujo – Pintura – Fotografía (https://www.youtube.com/watch?v=yw4EUdMOFh0&t=270s). Escenografía: video del módulo de producción del diplomado en Cultura ICPA-UDEA (https://www.youtube.com/watch?v=VgfmV83b07U), La escena invisible: (https://youtu.be/abzhQhynK60?si=Y4dVVojDfL6WLfzR), entre otros.

5. En este curso, se emplean diversos materiales, tanto impresos como digitales. Entre ellos, se incluye el libro Gonzalez, Xóchitl. (2014). Manual Practico de diseño Escenografico. Ed. Paso de Gato. México y Astudillo Nava, Arturo. (2016) Fundamentos del Diseño escenográfico. Ed. Paso de Gato. México. Como guías esenciales del curso.

6. En el proceso de enseñanza, se recurre al visionado de espacios escénicos por medio de la app Wonder que funciona bajo los plataformas de RV tipo Oculus de META.





6. ESTRATEGIAS DE INCLUSIÓN 

	1.	Acceso Universal a Materiales Educativos:
•	Proveer los textos y materiales de lectura en formatos accesibles, como: Documentos en lectura fácil.
•	Archivos en formatos compatibles con lectores de pantalla para estudiantes con discapacidad visual.
•	Resúmenes en video o audio para facilitar la comprensión.
•	Asegurar subtítulos en todos los recursos audiovisuales empleados, en caso de contar con estudiantes 
        con discapacidad auditiva.
2.	Adaptaciones en las Evaluaciones:
•	Ofrecer opciones de evaluación alternativas:
•	Ensayos escritos o evaluaciones orales para estudiantes que enfrentan barreras en un formato 
       específico.
•	Exámenes en lengua de señas o preguntas en español simplificado para usuarios de lengua de señas.
•	Permitir ajustes en el tiempo de entrega o desarrollo de las evaluaciones para quienes lo necesiten.
3.	Promoción de la Participación Equitativa:
•	Fomentar el aprendizaje colaborativo en grupos heterogéneos, asignando roles que permitan 
       a cada estudiante contribuir según sus habilidades.
•	Utilizar métodos de participación que consideren diferencias de expresión, como:
•	Foros en línea para quienes prefieran expresarse de manera escrita.
•	Debates presenciales guiados para fomentar el intercambio oral de ideas.
4.	Respeto y Diálogo Intercultural:
•	Incorporar ejemplos y análisis que incluyan estéticas teatrales y tradiciones culturales diversas, 
       reflejando y respetando las identidades culturales de los estudiantes.
•	Establecer un espacio para que los estudiantes puedan compartir cómo sus contextos 
       personales y    culturales influyen en su comprensión del rol del director escénico.
5.	Sensibilidad en la Didáctica y Comunicación:
•	Describir de manera verbal los contenidos visuales, como diagramas o proyecciones, para 
       estudiantes con discapacidad visual.
•	Respetar los tiempos de intervención y asegurarse de que todos los estudiantes tengan la oportunidad 
       de expresar sus ideas.
•	Evitar suposiciones sobre las capacidades o necesidades de los estudiantes y abrir espacios 
       para que manifiesten las adaptaciones requeridas.
6.	Flexibilidad en el Diseño de las Actividades:
•	Permitir que los estudiantes trabajen en proyectos que reflejen su identidad o experiencias, 
       como análisis de tradiciones teatrales de su comunidad.
•	Ofrecer actividades que involucren diferentes formas de comunicación, como presentaciones creativas,
       visuales o escritas.
7.	Fortalecimiento del Entorno Inclusivo:
•	Promover el respeto mutuo a través de ejercicios que valoren la diversidad, como discusiones sobre
       la ética del director escénico en contextos multiculturales.
•	Facilitar talleres cortos sobre diversidad y sensibilización hacia las necesidades de las 
      poblaciones priorizadas
8.	Apoyo Tecnológico:
•	Incorporar herramientas tecnológicas que permitan una participación más accesible, como plataformas
       que incluyan lectores de pantalla o traductores automáticos.



7. INTERDISCIPLINARIEDAD CON OTROS SABERES Y OTROS CURSOS

	Esta asignatura, ofrece la familiarización de los elementos técnicos para el desarrollo del diseño escenográfico por medio de la comprensión y análisis del texto para el posterior desarrollo de una metodología proyectal asociada al diseño escenográfico.
Por ello se articula con saberes de la dirección escénica y la investigación teatral para fomentar el diseño como reflexión en unja hipotética puesta en escena. Esta articulación permite una comprensión holística del hecho escénico y sitúa al estudiante en un contexto formativo de trabajo colaborativo y diálogo entre disciplinas escénicas vistas en los semestres anteriores.



8. COMPONENTE DE INTERNACIONALIZACIÓN 

	1. La asignatura De Escenografía propone el tratamiento de los contenidos desde una mirada internacional, y amplia -de esta manera- la visión de los estudiantes en torno a las temáticas de dirección de escena su historia e importancia. Analizando comparativamente formas teatrales e históricas nacionales e internacionales para así fomentar la comprensión intercultural.
2. Los contenidos de la asignatura de Fundamentos de dirección incorporan perspectivas globales, a partir del análisis de prácticas escénicas internacionales de interés para el curso. 
3. Las experiencias de internacionalización que propicia el curso se caracterizan por: 1. la inclusión en la bibliografía de literatura especializada en torno al tema en inglés, que permite el análisis de los contenidos desde una perspectiva que contrasta lo nacional con lo global. 
4. La asignatura de Fundamentos de dirección enriquece la visión de los estudiantes al hacerles ver que la dirección de escena es amplia y multifacética al tratar temas como composición, balance, simetría…temas que fomentan la comprensión intercultural
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9. ORGANIZACIÓN DEL CURSO       


	Unidad I: INTRODUCCIÓN A LA ESCENOGRAFÍA. BREVE HISTORIA & ÁMBITO ESCÉNICO 
	RA: Al finalizar esta unidad, el estudiante comprenderá los fundamentos básicos de la escenografía y el rol del escenógrafo en la puesta en escena, identificando sus funciones y responsabilidades dentro del proceso creativo teatral. Será capaz de analizar la evolución histórica del edificio teatral como ámbito escénico, desde los ritos primitivos hasta los espacios contemporáneos, y de reconocer las tipologías y características de los diferentes ámbitos escénicos según Gaston Breyer, contextualizándolos en su marco histórico y cultural. Además, relacionará las configuraciones espaciales con sus implicaciones dramáticas y estéticas en diversas épocas y tradiciones, desarrollando un enfoque crítico que le permita valorar el impacto de estos espacios en la narrativa teatral y en la experiencia del espectador.



	Semana
	Contenido
	Estrategia pedagógica para el trabajo directo con acompañamiento docente
	Estrategia pedagógica para el trabajo independiente
	Actividades evaluativas
	Evidencia del Resultado de aprendizaje del curso

	1
	Presentación del curso.
– lectura del programa de clase e introducción
– Que es la escenografía? & Tipología y Características del Ámbito Según Breyer, Gaston (2005):
El Rito primitivo, el anfiteatro y la basílica (ámbito escénico en O) Teatro griego & Romano, Teatro Renacentista (ámbito escénico en U), cortesano, las mascaradas, Teatro a la italiana, teatro cortesano francés, T Barroco (ámbito escénico en T), los misterios medievales (ámbito escénico en F), Teatro oriental (ámbito escénico en L) del Barroco a la modernidad (T realismo, la caja negra, el edificio contemporáneo y experimental (ámbito escénico en H o en X múltiple,) 
	* Sesión introductoria interactiva: exposición inicial con presentación del programa del curso, destacando objetivos, metodologías, y resultados de aprendizaje.
* Clase magistral dinámica teórica: apoyada con imágenes, diagramas y esquemas que expliquen las tipologías de ámbitos escénicos según Breyer, conectando las formas espaciales con las épocas históricas y contextos culturales que las originaron. 
* Uso de recursos multimedia (videos y fotografías) para ilustrar ejemplos concretos de cada tipología.
* Lluvia de ideas: Se llevará a cabo una actividad grupal para que los estudiantes identifiquen y discutan las habilidades necesarias para un escenógrafo, como creatividad, análisis espacial y trabajo interdisciplinario.

	* Lectura y reflexión: Los estudiantes leerán definiciones de escenografía y elaborarán una reflexión escrita en torno a ellas y harán su propia definición sobre cómo definirían la escenografía con los conocimientos que tienen y como perciben el impacto de la de esta en una puesta en escena.
* Mapa conceptual: De manera individual, los estudiantes desarrollarán un mapa conceptual que relacione los conceptos de escenografía, puesta en escena y rol del escenógrafo, usando ejemplos vistos en clase o investigados por ellos.


	* Participación en clase: Evaluación cualitativa de las intervenciones en los diálogos participativos y actividades grupales.
* Reflexión escrita: Revisión y retroalimentación del texto entregado sobre la lectura asignada, evaluando claridad, profundidad y relación con los temas discutidos.
*Presentación del mapa conceptual: Evaluación del diseño, contenido y conexión de ideas en el mapa conceptual.

	* Reflexión escrita que demuestre la comprensión del concepto de escenografía y el papel del escenógrafo.
* Mapa conceptual que evidencie la relación de los conceptos clave y su articulación con la puesta en escena.
* Participación en clase, evidenciada por aportes críticos y reflexivos en las discusiones.


	2 
	Breve historia del edificio teatral como ámbito escénico.
	* Clase magistral teórica interactiva: Presentación cronológica de la evolución histórica del edificio teatral, desde las primeras formas primitivas de espacios rituales hasta los teatros contemporáneos, destacando hitos clave en su transformación.
* Análisis de casos emblemáticos: El docente analizará junto a los estudiantes ejemplos icónicos como el teatro griego (Epidauro), el teatro romano (Coliseo), el teatro renacentista (Teatro Farnese), el teatro a la italiana y ejemplos contemporáneos. Se discutirá cómo cada diseño respondió a las necesidades artísticas y sociales de su época.
* Discusión guiada: Se promoverá una conversación abierta en la que los estudiantes reflexionen sobre la relación entre el diseño del edificio teatral y la interacción entre actores y público.

	* Lectura complementaria: lectura breve sobre la evolución del espacio teatral y su relación con los cambios basado en Lectura del capítulo IV. Características del diseño escénico de Astudillo Nava, Arturo. (2016) Fundamentos del Diseño escenográfico. Ed. Paso de Gato. México. (pp.83–117).
* Investigación escrita: Los estudiantes elegirán un ejemplo de edificio teatral de cualquier época basada en la lectura que incluya una descripción breve de su diseño, época de construcción y su impacto en las puestas en escena de su tiempo.
	
	* Cuestionario en clase: Evaluación formativa con preguntas de análisis sobre los principales hitos históricos del edificio teatral.
* Entrega investigación escrita: Evaluación de forma independiente, revisando claridad, precisión histórica y diseño gráfico.
* Participación en la discusión: Se evaluará la calidad de las intervenciones de los estudiantes durante la discusión guiada, valorando su capacidad crítica y relación con los temas presentados.

	* Investigación breve: Texto que evidencie la capacidad del estudiante para analizar un edificio teatral específico, contextualizando su importancia histórica y funcional. 
* Documentos gráficos que demuestre la comprensión de la evolución del edificio teatral y sus características clave.
* Participación activa: Aportes reflexivos durante la discusión en clase, mostrando conocimiento de los contenidos y capacidad para establecer conexiones con otras áreas del teatro.


	3-4
	Anatomía y nomenclatura del edificio teatral y de la Escenografía en  general.
	* Exposición didáctica: de los elementos estructurales y funcionales del edificio teatral. Uso de planos, diagramas y modelos tridimensionales (físicos o digitales) para ilustrar cada componente y su ubicación dentro del teatro.
* Exploración práctica guiada: Los estudiantes trabajarán en parejas para identificar los elementos clave de un plano técnico de un teatro típico, marcando en un croquis las áreas principales y sus respectivas nomenclaturas.
	* Lectura técnica: capítulo V. Los elementos escenográficos del libro de Astudillo Nava, Arturo. (2016) Fundamentos del Diseño escenográfico. Ed. Paso de Gato. México. (pp.119–1.
* Análisis aplicado: Los estudiantes deberán identificar y describir los elementos del edificio teatral y de la escenografía en una imagen o video asignado previamente, elaborando una breve reflexión sobre su función en la puesta en escena.
	* Ejercicio en clase: Completar un croquis del edificio teatral, señalando correctamente los elementos identificados durante la sesión.
* Revisión del glosario ilustrado:
Evaluación del glosario
* Participación activa: Valoración cualitativa de las intervenciones en clase durante la exploración guiada y las discusiones, destacando la comprensión de los conceptos.

	* Croquis del edificio teatral: Trabajo realizado en clase que demuestre la capacidad de los estudiantes para identificar y ubicar los elementos principales del edificio teatral.
* Glosario ilustrado: Documento que evidencie el conocimiento de la nomenclatura y anatomía teatral, acompañado de ejemplos gráficos.


	
	
	
	
	
	




	Unidad 2:
DE LA IDEA AL ESCENARIO: PRINCIPIOS DE DISEÑO ESCENOGRÁFICO 
Y DESARROLLO DEL PROYECTO

	RA: Al finalizar esta unidad, el estudiante será capaz de comprender y aplicar los principios fundamentales del diseño escenográfico, analizando su estructura de comunicación escénica y composición visual en términos de simetría, armonía, estabilidad y ritmo. Será capaz de emplear el lenguaje visual en la construcción escenográfica, integrando relaciones espaciales, tridimensionalidad y la interacción entre cuerpo y objeto. Además, organizará el hecho escénico mediante una metodología estructurada que aborde los aspectos fundamentales del proyecto escénico (qué, quién, dónde, cómo). Finalmente, desarrollará un proyecto escenográfico desde su etapa de preparación (lectura, análisis y documentación) hasta su definición, trabajando colaborativamente y articulando las necesidades creativas y técnicas del equipo teatral.


	Semana
	Contenido
	Estrategia pedagógica para el trabajo directo con acompañamiento docente
	Estrategia pedagógica para el trabajo independiente
	Actividades evaluativas
	Evidencia del Resultado de aprendizaje del curso

	5
	Características de la 
[bookmark: OLE_LINK1]composición visual en la escenografía (simetría,  armonía, estabilidad, ritmo, color, el afuera y el adentro)
	* Exposición teórica dinámica: Introducción a los conceptos de comunicación escénica y principios compositivos mediante ejemplos visuales (fotografías y videos sobre composición).
* Análisis grupal: Discusión sobre cómo los principios de simetría, armonía, estabilidad y ritmo … influyen en la narrativa escénica.
* Ejercicio práctico guiado: Los estudiantes diseñarán un esquema visual simple que aplique los principios compositivos estudiados. (puede ser una fotografía que tomen ellos)
	* Estudio dirigido
* Consulta de referencias
* Lecturas independientes
* Ensayos reflexivos
	 * Presentación de diseños: Los estudiantes expondrán su esquema visual en clase, recibiendo retroalimentación del docente y sus compañeros.
* Entrega de reflexión escrita: Evaluación de la profundidad y claridad en el análisis de casos.

	* Esquema visual que demuestre la comprensión y aplicación de los principios compositivos.
* Reflexión escrita sobre el impacto de la composición en la comunicación escénica.


	6
	El lenguaje visual  (relaciones espaciales, elementos conceptuales, interrelación de formas, la  tridimensionalidad;  el cuerpo y el objeto)
	• Taller interactivo: Ejercicios prácticos donde los estudiantes trabajen con modelos tridimensionales simples (papel o materiales básicos) para explorar relaciones espaciales y formas.
• Análisis guiado: Observación y discusión de ejemplos visuales que muestren cómo se integra el cuerpo y el objeto en la tridimensionalidad escénica.

	• Ejercicios de observación: analizar una escena teatral o película, identificando el uso de relaciones espaciales y tridimensionalidad.
• Diseño conceptual: Desarrollo de bocetos que represente la interacción entre cuerpo, objeto y espacio.

	• Análisis de escenas: Entrega escrita que detalle el uso del lenguaje visual en la escena analizada. 
• Entrega de bocetos: Evaluación de la claridad conceptual y la creatividad en el diseño.


	• Boceto que refleje la comprensión del lenguaje visual en la escenografía.
• Análisis que demuestre la capacidad crítica del estudiante.


	7
	Organización de los aspectos fundamentales del  hecho escénico (El  qué -función-, A quién -publico-, Dónde -espacio escénico-,  De qué forma -creativos, El cómo -producción-)
	• Exposición guiada: Explicación de los elementos fundamentales del hecho escénico y su relación con el diseño escenográfico.
• Simulación grupal: Los estudiantes trabajarán en grupos para organizar un concepto escénico simple, definiendo el qué, quién, dónde, cómo y de qué forma.

	* Lectura dirigida:
	Lectura del capítulo I. Características del diseño escénico de Astudillo Nava, Arturo. (2016) Fundamentos del Diseño escenográfico. Ed. Paso de Gato. México. (pp.19–41) Los estudiantes responderán preguntas guía sobre cómo el diseño espacial influye en las posibilidades dramáticas y estéticas de una puesta en escena.
	• Presentación grupal: Evaluación de la claridad, cohesión y creatividad en la propuesta escénica.
• Entrega de esquema: Revisión de la organización lógica y la coherencia del trabajo independiente.

	• Propuesta grupal que integre los conceptos trabajados.
• Esquema organizativo del hecho escénico.


	8
	Etapa 1. Preparación del proyecto  (Lecturas, registro  de primeras impresiones, lectura analítica, documentación, El texto como  fuente, el trabajo con el director de escena)
	• Taller de análisis textual: Lectura y discusión guiada de un texto dramático, identificando elementos que informen el diseño escenográfico.
• Registro de ideas: Ejercicio grupal para generar primeras impresiones y conceptos visuales a partir del texto.

	• Lectura y análisis: Los estudiantes leerán un texto y elaborarán un registro analítico de ideas y referencias visuales.
• Investigación documental: Búsqueda de material visual y conceptual relacionado con el texto asignado.

	• Registro analítico: Evaluación de la profundidad y organización del registro de ideas.
• Entrega de material documental: Revisión de la relevancia y variedad de los materiales recopilados.

	• Registro analítico de primeras impresiones y conceptos visuales.
• Material documental que demuestre el proceso de investigación.


	9
	Etapa 2. Definición  del proyecto (El  trabajo en equipo -que se quiere contar) 
	• Dinámica grupal: Simulación de reuniones de diseño escenográfico, donde los estudiantes definirán roles y colaborarán para concretar una propuesta inicial.
• Retroalimentación colectiva: Revisión y ajuste de las propuestas grupales con orientación del docente.

	• Desarrollo de propuesta: Cada grupo consolidará un documento que detalle su propuesta escenográfica, integrando los conceptos discutidos.

	• Presentación grupal: Evaluación de la claridad, cohesión y creatividad de la propuesta final.
• Autoevaluación y coevaluación: Reflexión sobre el proceso de trabajo en equipo y la contribución individual.

	• Documento detallado de la propuesta escenográfica.
• Presentación que integre los conceptos trabajados y demuestre habilidades de colaboración.


	
	
	
	
	
	








	Unidad 3:
DEL CONCEPTO A LA REALIDAD: DISEÑO, PRODUCCIÓN Y MATERIALIZACIÓN ESCENOGRÁFICA

	RA: Al finalizar esta unidad, el estudiante contará con las bases necesarias para conceptualizar y desarrollar propuestas escenográficas, con conocimientos del diseño gráfico y volumétrico, así como nociones de teoría del color, luz (RGB) y pigmento (CMYK). Será capaz de elaborar moodboards, bocetos, planos técnicos, y maquetas físicas y digitales, explorando el uso de tecnologías emergentes. Además, podrá participar en procesos de supervisión escénica y justificar sus decisiones plásticas y escénicas, sentando así las bases para afrontar proyectos escenográficos de mayor complejidad en el futuro.


	Semana
	Contenido
	Estrategia pedagógica para el trabajo directo con acompañamiento docente
	Estrategia pedagógica para el trabajo independiente
	Actividades evaluativas
	Evidencia del Resultado de aprendizaje del curso

	10
	Mini taller de inteligencia artificial aplicada a la plástica escénica
	Taller teórico-práctico: usando AI gratuitas de acceso general.
Ejercicios de dibujo digital: Aplicación del taller en la creación de bocetos escénicos como fuente de inspiración.

	• Cuaderno de investigación personal: Desarrollo de un cuaderno donde el estudiante registre ideas, referencias visuales y reflexiones durante el proceso creativo.

	Analisis de bocetos digiotales y como se incorporan al boceto final
	• Cuaderno de investigación escenográfica.
• Moodboard temático.
• Bocetos, planos y maquetas (físicas o digitales) que evidencien el proceso de diseño escenográfico.


	11-13
	Etapa 3. Diseño el lenguaje gráfico y  volumétrico.
– Teoría del color; luz (RGB) &  pigmento (CMYK) 
– Cuaderno de investigación del escenógrafo, moodboard -tablero de inspiración-
– Bocetos, plantas -dibujo técnico, cortes, alzados, despiece 
– Maqueta física 
– Maqueta digital -presentación con  tecnologías  emergentes, RV- 
	• Taller teórico-práctico: Introducción a la teoría del color (RGB/CMYK) mediante ejercicios prácticos de combinación de colores y análisis de la luz en la escena.
• Análisis guiado: Revisión de cuadernos de investigación de escenógrafos destacados, explicando el uso de moodboards para la conceptualización visual.
• Ejercicios de dibujo: Prácticas dirigidas para la elaboración de bocetos, plantas, cortes y alzados básicos.
• Construcción de maquetas: Sesiones prácticas para el desarrollo de maquetas físicas y exploración de herramientas digitales básicas, incluyendo la introducción a tecnologías emergentes como la RV.

	• Cuaderno de investigación personal: Desarrollo de un cuaderno donde el estudiante registre ideas, referencias visuales y reflexiones durante el proceso creativo.
• Elaboración de un moodboard: Creación de un tablero de inspiración digital o físico relacionado con un concepto escénico propuesto.
• Maqueta individual: Construcción de una maqueta física o digital sencilla que refleje los principios aprendidos.

	• Presentación del moodboard y cuaderno de investigación: Evaluación de la coherencia visual, creatividad y profundidad conceptual.
• Entrega de bocetos: Revisión de la precisión y claridad en la representación gráfica.
• Presentación de la maqueta: Evaluación del uso de materiales, volumen, y relación con el concepto escénico.

	• Cuaderno de investigación escenográfica.
• Moodboard temático.
• Bocetos, planos y maquetas (físicas o digitales) que evidencien el proceso de diseño escenográfico.


	14
	Etapa 4. Producción.
– Presupuestos, 
– Materiales,  
– Equipos, 
– Planeación  de montaje
	• Clases teóricas interactivas: Explicación sobre la elaboración de presupuestos, selección de materiales y gestión de recursos técnicos.
• Simulación de producción: Ejercicio práctico donde los estudiantes organizan un plan de producción escenográfica para un proyecto ficticio, incluyendo la asignación de equipos y cronogramas.

	• Elaboración de un presupuesto estimado: Desarrollo de un documento con costos aproximados para un proyecto escenográfico sencillo.
• Investigación de materiales: Búsqueda y análisis de materiales disponibles en el entorno local que puedan aplicarse en la escenografía.

	• Entrega del plan de producción: Evaluación del presupuesto, la justificación de los materiales seleccionados y la viabilidad del cronograma de montaje.
• Presentación del análisis de materiales: Evaluación de la investigación realizada sobre la disponibilidad, costos y características técnicas de los materiales.
	• Plan de producción escenográfica que incluya presupuesto, cronograma y distribución de recursos.
• Informe de investigación de materiales y análisis de costos.


	15-16
	Etapa 5. En la escena. 
– Supervisión del  montaje,
– Ensayos  específicos, 
– Estreno & seguimiento
Evaluación final.
Presentación de maquetas & justificación de las decisiones plásticas y escénicas
	• Taller de supervisión de montaje: Simulación de un proceso de montaje escénico real, donde los estudiantes asumen roles de supervisión.
• Observación de ensayos: Participación en ensayos específicos para identificar cómo la escenografía se integra con la actuación y la dirección escénica.
• Debate guiado: Reflexión sobre la importancia del seguimiento escenográfico después del estreno.
	• Diario de supervisión: Registro personal de observaciones durante el proceso de montaje y ensayos, incluyendo problemas identificados y soluciones propuestas.
• Análisis crítico: Ensayo breve sobre la experiencia reflexionando sobre el rol del escenógrafo en el proceso escénico.
	• Informe de supervisión: Evaluación de la capacidad para identificar problemas y proponer mejoras en el proceso de montaje.
• Participación en ensayos: Evaluación cualitativa de la contribución del estudiante en la supervisión y seguimiento de la escenografía.

	• Diario de supervisión del montaje.
• Informe crítico sobre la integración de la escenografía en la escena.
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