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2. ACTIVIDADES PERFORMATIVAS DE LAS VANGUARD

b) Oskar Kokoschka

Kokoschka, en Viena, fue un precursor de los performances Dadd, y fue
considerado una especie de afrenta excéntrica a la moralidad publica y al gus-
to de la conservadora sociedad vienesa. Artista degenerado, provocador de
burgueses y criminal comun, lo llamé la critica después de la exposicion de
«u busto de arcilla El Guerrero en el Kunstschau de Viena en 1908. En respuesta

esas afrentas, organizé la representacion de la prototipica obra expresionis-

a
ta, Asesino, Esperanza de las Mujeres, en el teatro jardin del Kunstschau (lugar
un ejemplo

dedicado a exhibiciones artisticas). Con esta obra, Kokoschka dio
del teatro ideal de Artaud, unos veinte afos antes del primer manifiesto del

Teatro de la Crueldad.

Escenario piramidal i ]
piramidal de Moscii estd Ardiendo. Representada en el Primer Circo Estatal de M

para conmemorar el vigé i
gesimo quinto aniversario de |
e la revolucién del Domi j
ingo Rojo de 1905.

2.3.P ivi
erformatividad en las Artes Escénicas en el periodo Dada
2.3.1. Precursores de Dadd

a) Frank Wedekind
Asesino, Esperanza de las Mujeres. Esbozo. Kokoschka. 1909.

El teatro de cabar.
! et "
las ciudades alemanas, 1{; o on especticulo de la vida nocturna popular f

unich, cé
tas, Der Blaue Reiter, y por - CechPfre Por el grupo de pintores expresionis
tas, también fue famo proliferas performances teatrales expresionis

sa 7
por sus bares y cafés, que eran el punto focal para lo

pintores, escrito

. Ies, poetas

s A Y actores, En

cieron ﬁguras excéntricas, €s. estos llamados teatros intimos flore

; ESI:? obra, encarna el temor de Kokoschka a lo que él llamé «el principio
emenino», cuyo tono erético causa la ruptura el equilibrio intelectual, reve-
lanc‘io las profundidades peligrosas de la psiquis. La obra tenia como objetivo
abrir el subconsciente del espectador mostrandole pautas sexuales arqueiipicas’

Estos perf como Frank Wedeki
rformances edekind.
Wedeki » lrreverentes ded i6 ini
e : . QS e destruccién - io
Weddin las e e gidad yab’ar} en lo obsceno, le otorgitlil R y df)nuarlxlf), el tema se basaba en la confrontacién, entre lo que
» Barantizando su impor, artistica de Munich y los juicios d existencia de lpoma,'( lgual qg;: ol sman’es poisrisnsinensin st
os suefios: Eros y Tanatos.

En su obra La Caja de Pandor tancia en la ciudad.

jer emancipad 2, Wedekind

a, pero fue i B nd contaba la historia d mu
ca en Alemani nmediatament i 1a de ung o «La accié iti

; : - % s n se compone
caen Aleuan ? dur t; A o e i gu ; c:la de'la seppeseiacii pl'lb j e yI:[est‘ d:l elementos mm::ios claramente basados en la

: 5 a‘e‘ " da 3 dado con el f . ca inado a provocar poderosas respuestas emoci
replicé con para demostr - | les a un nivel sublimi 4 565 ceistin.
oy ru S para ar auel : cal -4 n nivel subliminal, co imi isti

prbeesesle ] tada‘b Ptacion inédita de| q " a I?Ib-ra era indecente, Wedeking nas invertidas (un gallo : moanen < Somstance usoadnc x e e

. ribunales de justici famoso Heidenrsslein, parodiando 108 matanza, el cuerpo %ie ungl;;lf' o trTs VmCC.CSmPl:Ia llmz;ar ascsinatomy

s jer con los miembros extendidos en for
a

(ég:alcm% blanca). De hecho, toda la obra presenta las siete estaciones del
vario como extenso orgasmo y cuyo climax sexual es la Crucifixién»
(C. Innes, 1992. p. 117). .
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Los actores andaban a gatas extendiendo los brazos, arqueando la espalda}
realizando exageradas expresiones faciales, acciones que se convirtieron ep
caracteristicas de las técnicas de actuacién expresionistas.

bre y una mujer, donde ¢l hombre desgarraba el vestido de la primera actrig
ella lo apunalaba, pero el viril y puro «<hombre nuevo» (tan importante
los expresionistas) sobrevivia.
Los actores llevaban las caras pintadas por Kokoschka para subrayar los ten
dones y la estructura de los nervios; con esto pretendia representar el ser i
terno, fijando los estados espirituales y emocionales en el cuerpo fisico. La re
accion del publico ante esta obra fue violenta, y lo hubieran matado a golpe
si Adolf Loos, el mecenas de Kokoschka, no lo hubiera rescatado. Un perfor:
mance destinado a destruir la tradicién teatral en Viena.

2.3.2. Dada en Zurich

Hugo Ball en Munich realizaba obras de teatro
actividad, marché a Zurich
bailarina y pianista, planearon para ganarse la vida,
berna en café literario, fundando asi el Cabaret Vol
sede del primer grupo dadaista.

Para la inauguracién se distribuyé un comunicado de prensa, por lo que
café se llend ¢

Cisivos para el movimiento Dad4: Han
George Janco. La velada de inauguracié
el cual leyé algunos poemas que sacab
ta; Emmy Hennings y Madame Lac
de nuevo, leyé poesia rumana aco
melodias populares y danzas rusas

Asi surgié el Cabaret Volaire
serie de actividades con un

Las semanas siguientes,
de Werfel, Morgensten y

» pero decepcionado de estz

onte cantaron en francés y danés, y Tzara
mpafada de una orquesta que interpretab

y pronto alcanzs la fama, por desarrollar
profundo caricter provocador.

Lichtenstein;

Gl el material para las veladas incluia con-
tribuciones de Arp, Huelsenbeck, Tzar P

' a, Janco, Hennings y otros escritores /
artistas de paso, apostando por un Dadj lleno d i

todo, por la provocacién literaria, Bajo la presi
muy variado, se vieron obligados a ser incesan
nuos, y lo consiguieron. Al respecto Ball nos di

6n de entretener a un ptibliCO

temente vivos, nuevos € inge
ce:

«Todo el mundo ha sj

asido presa de una i icaci i i
A ntoxica . e-
queno cabaret se encuentra 3 cién indefinible. El p

unto de reve 4 irtiendo en
el lugar favor: P ntar y se est4 convirtiendo
8ar favorito para las emociones locas», (R. Goldberg, 2002. p. 56)-

La velada de|
el 30 .
iniciativa de Tzarg _]: € marzo de 1916 marcé un nuevo desarrollo,
»Janco y Huelsenbeck recitaron por «primera vez

2. ACTIVIDADES PERFORMATIVAS DE LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

A i ivoire.
en todo el mundo», los versos simultineos de Henri Barzun y l;ernand D
: : - "
Ball define el concepto de poema simultineo de la siguiente form

«Es un recitativo de contrapunto donde tres 0 mds voces l'l.ablax;l, car;;zflsri
y silban al mismo tiempo, de manera que el co.ntemdo ele_glzg:o, um d
tico o estrafalario de la pieza es sacado a relucir por medio de estas com
binaciones. En un poema simultdneo asi, se da una Poderosa. tztpresnoln
a la cualidad deliberada de una obra orgdnica y lo mismo sucede con zf
limitacién por medio del acompafiamiento. Lr:)s ruidos (un rrrer manti
nido durante varios minutos, o estruendos o sirenas) son superiores a la
voz humana en cuanto a energia». (R. Goldberg, 2002. p. 58)

junto con su esposa Emmy Hennings. Siendo ella
transformar una vulgar ta-
aire, el 5 de febrero de 1916,

on una gran multitud y, con cuatro artistas, que iban a ser de-
s Arp y Tristan Tzara, Marcel Janco ¥

Cabarer Voltaire.1916. Dibujo de Marcel Janco. De derecha a izquierda, Hugo Ball (al piano), Tristan
Tzara (retorciéndoselas manos), Jean Arp, Richard Huelsenbeck (debajo de Arp) y Marcel Janco.

se llenaron con trabajos tan variados como, poemas

e ironfa, irracionalidad y sobré

ya que por.
en Zurich ¥

Las sesiones del Café Voltaire se dice que fueron muy espectaculares, pues
los artistas no sélo se limitaban a producir ruido o leer poemas simultinea-
mente, sino que realizaban sus acciones llevando trajes y méscaras disenados
por ellos mismos. Una de las actuaciones de Hugo Ball ejemplifica claramen-
te qué debia esperar el publico del Cabaret Volraire:

«Me habia puesto un traje especial, especialmente disefiado por Janco -
explica Ball -; unos tubos de cartén azules y resplandecientes cubrian mis
piernas hasta la cadera. Sobre los hombros lucia un ancho cuello, y so-
bre la cabeza un enorme sombrero cilindrico. Marcel Janco habia con-
feccionado el traje con cartén. Tanto el cuello como el sombrero despe-
dian destellos dorados y daban al conjunto el aspecto de una escultura
cubista». (D. Elger y U. Grosenick, 2004. pp. 11-12).
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Hugo Ball recitando el poema de sonidos Karauvane. 1916, con el traje disefiado por Janco. Fue uno de
los Gltimos actos en el Cabaret Volraire. Ball colocé sus textos en atriles distribuidos por el podio, y se

giraba de uno a otro durante el performance, levantando y bajando las «alas» de cartén de su traje. -

Ball se presentaba ante el publico como el gran sacerdote del dadaismo,
cuando tras una breve pausa comenz su recital, el asombro del publico lo ob

sequi6 con un torrente de protestas. Su actuacién habia comenzado con el ré
citado de las siguientes lineas:

«Gadji berei bimba

glandrini lauli lonni Cajori

gadjama bim beri glassala

glandradi glassala tuffm i zimbrabim
blassa gelassala tuffm i zimbrzbimy.
(D. Elger y U. Grosenick, 2004. p- 12).

Ball fue el inventor de tales poemas fénicos, que con el tiempo se convirtie

ron en la principal forma de expresién de los artistas Dadd. En el poema féni
<o se quiebra el orden tradicional de las cosas

nlﬁcadc?. Las palabras se convierten en simpl
de sentido, s6lo se reordenan ritmicamente
lenguaje de su funcionalidad; segun los da;

ci6 indicaci '
- d;(i las mdlcamonesly _las ordenes, menguaron el valor del lenguaje. Y en rea
» €5t0s poemas fénicos no eran mds que homélogos de las «palabras en i

bertad», qu thett:

» que Marinetti propuso cuand 5

s . 0 sact las palal e la ora
ci sisal. palabras del marco d

Otra técnica utilizada

s al azar. Tzara propus
€stos textos:

» la correlacién entre signo y sigs
es silabas fénicas, sin ningin tipe
los sonidos. Este proceso privaa
daistas la transmision de informa:

por los dadaistas de Zurich fue la de los poemas creas
0 en 1916 unas instrucciones para la composicién de

«Para crear un poema dadaista
el

unarticulo de la longitud del porry o o0 Toma una djera. Escoge

poema previsto. Recorta el articulo. Recorta
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2 continuacién cada una de las palabras que componen el amcijlo ); :::::;
las en una bolsa. Agitala con suavidad. A continuacion, cxtra.cd:; I es
uno a uno, tal como vayan saliendo de la bolsa. Anotalc.)skcul osanla :
te. El poema se asemejard a ti». (D. Elger y U. Grosenick, 2004. p. 13/

El verdadero interés de este experi-rtlcnto,' redica, en quf pc:irlpr:imels'? veiff ls:
describe un procedimiento de creacion art1§t1ca, que en las ueca’ asco;gll‘:cmr
tes serd determinante. El cabaret tuvo un éxito rotundf): y se llegé a it
en un foco de encuentro de todo tipo de personas: exiliados rusosl;.escrl
como Wedekind, los expresionistas Leonhard Frank y Ludwing Rubiner, y ex-
patriados de Alemania y de la Europa del Este. - '

Los artistas hallaron nuevas formas de expresién en los poemas c.mtc:i)sl, sin
sentido alguno, y en los poemas simultfincos. Hicieron suya la técmf:la 1f: ;‘:I-
Ilage, inventada por los cubistas Pablo Picasso y Georges Braque, ya s6lo les fal-
taba un nombre sonoro, Dada. Sobre el origen de la palabra Dad4, Hans Arp,
en 1921, escribié para una revista de la época lo siguiente:

«Declaro que Tristin Tzara encontré la palabra Da('ié el 8 dtf.fcbrcro de
1916 a las seis de la tarde. Yo estaba presente con mis doce’ hijos cuando
Tzara pronuncié por primera vez esta palabra que desperté en todos no-
sotros un entusiasmo legitimo. Ello ocurrié en el Café Terasse de Zurich,
mientras me llevaba un bollo a la fosa nasal izquierda. Estoy convenido
de que esta palabra no tiene ninguna importancia y que sélo los imbéci-
les o los profesores espafioles pueden interesarse por los datos. Lo que a
nosotros nos interesaba era el espiritu dadaista, y todos nosotros éramos

dadaistas antes de la existencia de Dadd». (M. de Micheli, 2002. p. 136).

Muchas veces se ha explicado el Dadaismo inicial relaciondndolo directa-
mente con el caos inherente a la situacién bélica por la que pasaba Europa.

En el Dadaismo se advierte, desde los inicios, una clara tendencia a valorar
lo subversivo, a mostrar una preferencia por lo irracional y a mantener fren-
te a cualquier hecho, una postura profundamente nihilista (negacién). La ne-
gacién de los valores preestablecidos se verificé desde los primeros momentos
del Cabaret Voltaire de un modo aparentemente ingenuo, a través de ruidos,
algarabia y peleas. Pero el trasfondo era en realidad muy intenso y sirvié para
cambiar los cimientos de la cultura y el arte tradicional, hasta puntos insos-
pechados. Finalmente, el cabaret cerrd, cinco meses después de su apertura.

En 1917, Ball y Tzara compraron una galeria y la abrieron como la Galerie
Dads, inaugurada con una exposicién de pinturas. Para Ball era una conti-
nuacién del Cabaret Voltaire, pero en realidad, la naturaleza de los encuentros
en esta galeria, habfa cambiado del performance espontineo, a un programa
mds organizado y did4ctico, donde se incluyé la utilizacién de la danza debi-
do a la influencia de Sophie Tiuber, que trabajé con Rudolf von Laban y con
Mary Wigman.

Cancién del Pez Volador, representada en esta Galeria, fue una danza de
destellos y agudezas, llena de luces deslumbradoras y penetrante intensidad.
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La Galerie Dad4 tenia tres facetas. Durante el dl:l era ucrlla esplecie d_c Cuey
po docente para colegialas y damas de la alta clase. latalf'ilcce?’ . ha!)ltaci )
de Kandinsky iluminada con velas, era un clublpafa as hilosolias mas esof
ricas. En las veladas, sin embargo, las fiestas tenfan una brillantez y un frepe
si como Zurich nunca habfa visto antes: danza absoluta, poesfa absoluta, a
absoluro, lo que significé que con un minimo de impresiones, fue suficient
para evocar imdgenes inusuales. -

Duré once semanas, Ball partié para los Alpes y Huelsenbeck regresg
Alemania. Tzara se quedé en Zurich manteniendo viva la revista Dad4 con a
ticulos adicionales. El traslado de Tzara a Paris, en enero de 1920, supuso el fig
definitivo del dadaismo en Zurich.

La velada Dad4 final en Zurich, tuvo lugar el 9 de abril de 1919, un aconte
cimiento ejemplar, que iba a establecer el formato para las veladas subsiguien
tes en Paris.

Hans Richter y Arp pintaron los decorados para las danzas de Suzann
Perrottet y Kithe Wulff, que consistia en formas abstractas negras, sobre lat
gas tiras de papel de mds 0 menos dos metros de ancho. Janco, construyé mds
caras de salvajes para las danzas y Serner proporcioné varios apoyos curiosos,
entre ellos, un mufeco sin cabeza. ‘

El performance comenzé con un discurso serio, pronunciado por Viking
Eggeling, sobre la Gestaltung y el arte abstracto, lo que irrité bastante al pu
blico; la danza de Perrottet tampoco pacificé a la multitud. Sélo el poema si-
multineo de Tzara, La Fiebre del Macho, leido por veinte personas, proporcios
n6 el ambiente absurdo que el puiblico esperaba.

§e desencadené entonces un disturbio infernal de gritos, silbidos, cantos al
unisono y risas, todo lo cual se confundia con los bramidos de los veinte en
el escenario. Luego Serner, llevé el mudeco sin cabeza al escenario, presentdn-
dolo con un ramo de flores artificiales; cuando comenzé a leer su manifiesto
anarquista, Disolucién Final, la multitud respondié violentamente y rompié
el muficco, lo que obligé a dedicar un tiempo para restablecer la calma y po
der continuar con la velada.
intiii%:rx;ia stt; cz;ii 5rc:lg;:r;a fue mis tranquila; cim-:o bailarines 'de Laba

! anza con los rostros cubiertos por méscaras de

Jan_;o, y losS cucrp?s ocultos en extrafios objetos en forma de embudo.
zaray serner leyeron mas poemas, i
lada Tzara escribié que el p ? Labis snido Loy e il

fnal de Dads cn Zeosich, Daor 1 habia tenido éxito y que fue la victoria
En todas las com OSiéion dadai ste performance Tzara marché a Par‘ls_.
vo. El dadafsmo fuepuna act'es d istas, el azar .descmpcﬁaba un papel dccm—
ta contra el mundo socio- ullt i al.:ln ;5 que un estilo, un movimiento de protes=
habia lugar para una ob cultural de la época, un mundo corrupto, donde no'
€l mismo. No crean ob fa constructiva, Padi estd en contra de todo, incluso de’
los poemas Dad invcn:\fi:;no q%c fabrican objetos, y un ejemplo de esto, son
un objeto poético, no un por Py donde en realidad, lo que se obtiene, €8
la creacién artistica rcpudil:?lfjmT Da Importancia a los aspectos intuitivos d:
tas, es el gesto por encima de [0 abrazon_ L° que mds les interesa a los dadais-
bre todo, que ¢l gesto v la acci 'a obra, la accién por encima de la poesia, y s0=
Y la accién sean tan Provocativos, que lleven al esciandalo. ]
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2.3.3. Dadaen Berlin

Todas las preocupaciones tedricas de Dadi adquiffieron un g:la:s :;ggﬁlc;i
1 i ormances €
| contexto de Berlin, aunque los primeros per ]

?seignep;?:cidos a los de Zurich. Fue el Café des Wzstznsi::nl?ertl;: g;)lnézfie
g ; : - i
i las primeras actividades Dadd en esta ciudad. La clie .
Z?:llﬁ[::sigzapde presenciar una verdadera vclad; dadajszta, y l:n PIQItS o;ia:;
i ici 5
5 imera, muy parecida a las que se celebraban en urich. ar -

T\(/;:; Il:-’ll::?renann-N);iEsc, Teodor Daubler y George Grosz. Y mds tarde se un}lle
ron al movimiento Hannah Héch, Raoul Hausmann, Johannes Baader y John

thield. ) '
HcEl;tc primer performance Dad4 de Berlin, tuvo lugar en una pequena hab}-
tacién de la galeria de L.B. Neumann. Huelsenbeck de nuevo volvié a asumir
su papel de tambor Dad4 al igual que hacia en las veladas del Cabaret Voltaire,
blandiendo su bastén violento y quizds arrogante y sin pensar en las conse-

cuencias. Grosz recitaba su poesia:

«Vosotros hijos de puta

materialistas comedores de pan

carne = comedores = vegetarianos

profesores, aprendices de carniceros, jalcahuetes!
;vosotros, holgazanes! [...]»

(R. Goldberg, 2002. p. 66).

Luego el poeta orinaba sobre una pintura expresionista. Para rematar esta
provocacién, Huelsenbeck se volvia hacia el objeto tabi, la guerra, diciendo
a gritos que la tltima no habia sido suficientemente sangrienta. En este mo-
mento, un veterano de la guerra con una pierna de madera abandonaba la ha-
bitacién en sefial de protesta, acompafiado con un aplauso de apoyo del irri-
tado publico. Impertérrito, Huelsenbeck lefa sus Oraciones Fantdsticas, mien-
tras Dédubler y Herrmann-Neisse continuaban con sus lecturas. El director de
la galeria amenazé con llamar a la policia, pero varios dadaistas persuasivos con-
siguieron detenerlo. (J. H. Matthews, 1974. p. 169).

Dos meses mis tarde Huelsenbeck y una banda de parroquianos del Café des
Westens, entre los que se encontraban, Raoul Hausmann, Franz Jung, Gerhard
Preiss y George Grosz, presentaron la segunda velada Dad4, que a diferencia
de la primera, se planificé distribuyendo comunicados de prensa, se solicita-
ron co-firmantes para el manifiesto de Huelsenbeck, Dadaismo en la Vida y
¢l Arte, y una elaborada introduccién preparada para familiarizar al publico
de Berlin con las ideas Dad4. Después de comenzar con un frenético ataque al
expresionismo, Grosz recitd sus poemas en répida sucesién; Else Hadwigher
ley la poesia de Marinetti que ensalzaba la guerra, mientras Huelsenbeck to-
caba una trompeta y una matraca de juguete. Un veterano de guerra respon-
dié con un ataque epiléptico, pero Hausmann aumenté el alboroto al conti-
nuar su conferencia Los nuevos materiales en la pintura. Preocupado por los

cuadros colgados en las paredes, el empresario apago las luces en mitad del es-
Pecticulo, dando por terminada esta velada.
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Dad4 queria conquistar Berlin como fuerYa, dcsteilrando el ExPresio?i 3
y declardndose adversario’del arte abst;alctq. pa_;a ello ptegtroln sus :lslo ar
por toda la ciudad, se vestian con estrafalarios uniformes teatrales y adopr;
«nombres revolucionarios». El Manifiesto Dadd de Berlin, £/ Dadaisy,
Vida y el Arte, arremetia contra todo, e xr’lcluso llegaba a afirmar que estar ¢
contra del propio manifiesto era ser dadaista. . ' !

En mayo de 1918, se pegaron enormes carteles pmtac_ios en cientos de page
des y vallas de Berlin que anunciaban el «primer renacimiento de las artes d
la postguerra alemanan. El 15 de mayo de ese afio, se inauguré el Gran Fegg X
de las Artes en la gran Meister-Saal en el Kurfiirstendamm con una compet
cion entre una miquina de coser y una maquina de escribir; siguié un coney
so de poesia «pangermdnica», que también ocurrié como una competicién, g
bitrada por Grosz, entre doce poetas leyendo su obra a la vez.

En 1919 aparecié en el escenario Dad4 de Berlin, el director teatral Erwi
Piscator; dirigié el primer foromontaje vivo con una de las intervenciones ¢
Huelsenbeck. Dirigiendo la accién desde la cima de una alta escalera, Piscatg
ocupaba el escenario, mientras que entre bastidores los dadaistas gritaban in
sultos al publico. Ademds, en el especticulo intervenian grandes marionetas
disefiadas por Grosz, y realizadas por Heartfield y Hecker, y otras innova
nes técnicas que mds tarde utilizaron Brecht y ¢l propio Piscaror.

| «Moteurdada» Heartfield. El catdlogo, un foto-
«Dada-_‘: gg}oi::ulflr?:rl:ge{df contenia afirmaciones tan provocadoras como «El
mofflilziento Dadj4 lleva a la abolicién del comercio del arte» y «<El hombre dﬁ—
::lna?sta es el adversario radical de la explotacién», lo que dc.muestra l:’i c.lobl;: i-
nea ideolégica de los dadaistas ahlemanes: la ruptura con el sistema artistico bur-

g ici6 itica revolucionaria.

gUCLSD); {daazl:xzst;csl%grllai?ltscs expresaban su oposicién a la guerra, al gobicrn'o de
Weimar y a la burguesia conservadora en SUS NUMErosos y polémicos manifies-
tos, en apelaciones y en las actividades publicas. . _ Y
Su principal érgano de expresién eran las multiples revistas da aistas en-
tre las que destacaron: Der Dada, dirigida por Raoul Hausmann, Die Fr.cu:
StraBe, dirigida también por Hausmann y por Johannes Baader, y Der Blutige
Ernst y Die Pleite. ) ‘
Un collage de gran tamafio creado por Hannah Héch en 1920 offctcc la mejor
descripcién posible del espiritu de la época y de las tendencias politicas del da-
daismo berlinés. El titulo: £/ Cuchillo de Cocina Dadi Saja el Vientre Cervecero
de la Ultima Epoca Cultural de Weimar de Alemania.

El Cuchillo de Cocina Dadi Saja el Vientre Cervecero de la Ultima Epoca Cultural de Weimar
de Alemania. Hannah Hach., 1920. Neue Nationalgalerie. Berlin,

- Galerfa Burchard. De izquierda
» Hannah Hgch (sentada), Orro Schmalhausen, George Grosz, John

i2quierda, Mutilados de Gyerrg ge Otto Dix. En la pared del fondo,

chen ?1917-19) de Grosz; suspendido en lo alto, e| muifeco uniformado
que condujo al Procesamiento de Grosz y Herzfelde,

Heartfield. Eq |5 pared de la

Uno de los aspectos que mds repercusién tuvieron en el imbito artistico, fue
Deutschland ein Wintermiir

el manifiesto de Raoul Hausmann, Cinema Sintético de I Pintura, que abogé
por la inclusién de los nuevos materiales en los 4mbitos pictérico y escultéri-
€0, como el empleo de los fotomontajes, que junto al collage adquirieron en
Alemania, gracias a los dadaistas, una importancia sin precedentes
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50 2 3.4. Dadd en Colonia
El 20 de abril de 1920, en Colonia, Hanslﬁ?r’p, ]ohaml]c;l"[ilcodor Baarge}
y Max Ernst inauguraron una extrana Fqusmon en un lo qut? se ay :
atravesando unos urinarios, la cervecerfa Winter. Los carteles anu9c1adorcs .;
ron ¢jecutados por Max Ernst, su color era azul yen ellos aparecian unas -'
tas que representaban palomas y vacas. La exposicién la abr{a una nifa vestid
de primera comunién que, al poco tiempo, con'.nenzaba a recitar poemas obsg
nos. Por el suelo se hallaban objetos artisticos dispersos y al fondo del local p
dia verse el Fluidoskeptrik de Baargeld. Esta obra era un acuario lleno de
tefiida de rojo, simulando sangre, y en ¢l fondo yacia un despertador junto
un brazo femenino, mientras que en la superficie flotaba una cabellera de mu
jer. Al lado del acuario aparecia un fragmento firmado por Ernst, sobre el cugl
pendia un hacha, indicindole al visitante la posibilidad de tomar el hacha
destruir la madera, si lo deseaba. Una joven vestida de comunién, recité e
mas obscenos de Jcob van Hoddis. El conjunto provocd, una vez mis la céler
del publico reunido, que decidié denunciar las actividades de la muestra a .
policia. Poco después la exposicién fue clausurada. (R. Goldberg, 2002. p. 72).
Colonia no fue un centro de expansién dadaista. Las actividades del gru-
po en la ciudad se limitaron a sus tres artistas representantes Ar
Ernst. Como editores fueron responsables de revistas como Der Ventilator y
Die Schammade, esta dltima de una importancia capital, ya que a través de ella
| consiguieron establecer vinculos con los circulos dadaistas de Zurich y Paris, y

para Ernst, marcé un punto de inflexién entre sus actividades dadaistas en
| lonia y su aproximacién al surrealismo francés,

» Baargeld

| 2.3.5. Dadé en Nueva York

80 a través de artistas extranjeros exiliados. Marcel
. Duchamp y Francis Picabia se conocj ¢ )

nocieron en | d ieron
| a Man Ray, de Filadelfia, al galerista y for. 2 Clacad en 1ong, y = uiiy

mecenas Walter Arensberg, 6grafo Alfred Stieglitz, y al poeta

Las revis i . ]
tas de bajo coste neoyorkinas fueron un importante medi de co-

municacion e intercamb;
i s - O con otros centros in i imiento.
Stieglitz publicaba desde 1 ternacionales del movimien

ro de.la calle donde se enzéilt(::bc: :ﬂ:’:ﬁil‘?lv s
Picabia que siguié funcionando hasta 1924 ‘
» sz;ebi‘i:n en Nut.fva York se Produjeron los escj
X 0: Dor yhescntor Arthur Craven,
f:al gﬁblic :cu :t;l;:ﬂ a lio mis selecto de |a sociedad
oL ﬁie .mcflodde "OPa sucia. En la inauguracién del salén de los
llegé borracho, Y ense VI-EL ot D.u champ y Picabia a dar una conferencia
blico, deqmate desnlg.llclll' hcomenzo a despotricar obscenidades contra el pti=
s i g, 292 que la policia se lo llevé g |2 cércel.
s ey ¢ objeto antiarte, ne es suficiente para poder descri
arce] Ducha.mp. De 1913 dara ¢ primer ready-made del

una actuacion organt
neoyorkina, al presentar
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By’ i eda y su in-

tista, la Rueda de Bicicleta. La descontextualizacién del ;?jetoisli-‘c.)'ln dc)l’ hecho
e rac;c’m en el taburete blanco de cocina, implica un; to i re\lr g
e ’ H O!
ar%istico en si. Pero el ready-made mis ciontrovcmgo tC_'t:; c‘ﬁ: 1917'P pn?cscnta da

ai. ’
i Duchamp, fue la famosa Fon
lo largo de su vida por di » de Nueva York. En esa
" i6 obras de los «Independientes:
al comité de seleccion de ; A P
ocasién, Duchamp prefirié no dar su nombre y firmé el ur.lgano ?unénimc-
b .

bre de R. Mutt. El jurado, escandalizado ante lo que consi craro o expo.
mente un acto de grosera provocacion, decidié arrinconar la Plcz;’ Yto ot
nerla. Esta obra expuesta por Duchamp, pas6 a convertirse en obje
co» gracias a que Stieglitz lo fotografié.

Rueda de Bicicleta (1913) y La Fountaine (1917). Marcel Duchamp.

Los ready-made son objetos especificos de consumo, l'o§ f:uales se ven eleva-
dos a la categoria de objetos de arte, por la simple d.cﬁmcmn' d'e'l artista, y por
la presentacién como tales, en el entorno de cual'q’mer exposicion.

Duchamp no perseguia la negacién y disolucién dadaista del concepto de
arte vélido, sino la liberacién de toda traba de este concepto. Sus read)"-r-nade
son una redefinicién de lo que puede ser una obra de arte, de cémo pcrcnblmgs
éstas, cémo reaccionamos ante ellas y, dirigen la atencién del espectador hacia
el significado del contexto, para la identificacién y valoracién de la obra de arte.

Esta nueva definicién de concepto de obra senté un verdadero preceden-

te para el arte que més tarde se llamé Performance Art, considerado hoy como
arte contexrual y conceptual.

2.3.6. Dada en Paris

En Paris, el Dadaismo fue principalmente literario, por lo que Dadi se ar-
ticuld a través de numerosas publicaciones; André Breton fundé en 1919 la re-
vista Littérature, Picabia en esta ciudad siguié publicando 391 y Tzara sacé a la
calle la serie de Cuadernos Dadd, entre otras publicaciones.
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En la primera accién dadaista que se efectiia en ’Paris, Andres Salmop i
ci6 la misma leyendo sus poemas, Jean Cocteau leyé poemas de Ma)f Jaco b
André Breton algunos de Reverdy. Mds tardc Tzara declarand? que iba a |
poesia, ley un articulo de un periédico mientras era acompanado de yp
fernal ruido de cascabeles y matracas agitados por Eluard y Fraenkel; fi
enmascaradas recitaron un poema inconexo de Breton, mientras Picabia _
cia dibujos en una pizarra, borréndolos cada vez que iba a pasar al siguieny
El aspecto destructivo de Dadj se le presentd al piblico, que se indigné
esta representacion, ya que presentaba una miseria artistica; una vez
Dada habia triunfado.

Al mes siguiente, los dadaistas organizaron otra accién en el Salon d
Indépendants. La concurrencia fue flumerosa porque anunciaron que Cha l
Chaplin iba a estar presente. En esta accién se leyeron manifiestos por trei
ta y ocho personas simultdneamente: siete intérpretes leyeron el manifiesto ¢

ijemont-Dessaigncs »que advertia al publico

que «les arrancarfan sus putr
factos dientes,

orejas y lenguas llenas de llagas», y se cantaron otros manifie

0s espectdculos, no se desc
nocian en Paris esos actos Provocativos. Ubu Roy de Alfred Jarry, después
25 afos, se conservaba en Ja memoria de los parisienses.

La musica de Eric Satie, con su concepto de musica de mobiliario, y la co
media en un acto, 7, Piége de Méduse, l
Dadi. Con Satie comj

ceptualy, y aqui se €ncuentran también

n 1921, Satie concibig la probablemente mds larga composicién de la li
teratura plan'l’stica, Vexations, que en una ejecucién en tempo medio, requie:
re una duracién de encre 18 ¥ 19 horas. Fue regularmente ejecutada por varios
Planistas, que se alternaban e ¢f Piano como en una carrera de relevos, y qué,
por asi decir, se pasabap ¢| sonido. Por [o demds, la partitura de Satie era u

pieza para piano relativamente b. 5 indi
i ! reve. S6lo que proveys esta pieza de la indicas
cion de repetirly 840 veces, HRPR

Py etﬁf""{dt’, Obra‘ do-ndc colaboraron Satie, Pablo Picasso, Jean Cocteat
ge la :ritiia e?lssmc, l;lbla sido blanco de duras criticas por parte del publico, ¥
i eg?:Tr - Parade Proporcions al piblico parisiense, que se estabd

doapera 418 crisis de la guerra, upa Mmuestra de lo que Apollinaire
© €Omo una obra cop yp «espiritu

’ €€ Manera que el guign giraba en torno

un grupo ambulantc, cuya «parade |5 multitud confunde con |

verdader, actuacién de| circo,
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int6 : 3 representacion
Para preparar la escena, Picasso pinté un telén de bos:a. u::n:l a gn g
ubista de un paisaje urbano, con un teatro en pequena es
(&

También disené el vestuario.

-
Lt

Parade, Empresario estadounidense y Parade, Telén de Fondo para escenario. Diseiios de Picasso, 1917.

La accién comenzaba con el «Primer Ma'.nagc;:r», vestido con un traje :i
tres metros de altura, bailando un tema ritmico simple, rcpet.ld?wsm .l:la:az.e =
Prestidigitador chino, representado con mimica por elu propio iia\lsosn ,;c -
representaba con coleta y un traje c:_alorcado de benE: (()in,u::.ltir:ia:'nse»yw:sgii c,’
seguia la aparicién de otro empresario, el «Manager Estado s

ielos. ’ ]
Coﬁsu;a::;:: f‘ll: joazz, descritos en la partitura como tristes, auforripanzlc:yizz)nl1 lésl
danza de «la nifia estadounidense», que rcprc.sentaba con mimica asE T. e
de tomar un tren, conducir un coche ¢ impedir ¢l robo de un .bancg. Cia«c learcto
Manager» interpretaba en silencio, montado cnalun cal:»a'llc:1 e ::11:1':; tildo .
siguiente, donde dos acrébatas daban tumbos al compds de p
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«iléfonos. La obra acababa con la nifa estadounidense llorando, mientras
multitud se negaba a entrar en el circo.

La obra fue recibida con escindalo, los criticos conservadores rechaz:
representacién en su totalidad; la musica instrumentada por Satie que ing
maquinas de escribir, sirenas, hélices de aeroplanos, transmisores telegrifico
Morse y ruedas de loteria, se consideré ruido insoportable; la réplica de §
a la critica, lo llevé a juicio y a una larguisima apelacién, para reducir Ja ¢
sentencia que le habian impuesto. También los criticos se opusieron a Jog
jes que convertian en algo sin sentido el ballet tradicional.

En realidad, Parade, marca una transicién entre el Dad4 y el Surrealisn
Apollinaire en el prefacio a Parade apunté que el «espiritu nuevo» de la ob,
contenia una nocién de Surrealismo.

Y punto de transicién fue también, la obra Les Mamelles de Terésias del mi

mo autor, Cocteau, representada un mes después de Parade, en el Conservatoi
René Maubel. V

Empleando i
Zanzibl;r, dond:1 ﬁzgszlﬁ-ﬁaﬁ o J_a'rry, como representar al pucblo entero dé
nografia up quiosco de e:_ ,iif‘ccmn’ €n un actor, también incluyé en la esce:
un llamamieno 3 Jag fel:niiﬁstl cos que hablaba, cantaba y bailaba. La obra er
Para que en el proceso de gy crss que 110 reconocen la autoridad del hombre

€ Rifos. «Que me hayas hech, ancipacién no olvidaran que eran productoras
yas hecho el amor e Connecticut no significa que ten

taba Thérése a través de un megdfono
volar sus pechos, dos globos, uno azul ¥

ero «sacrificando la bes
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usaron en estas obras, en particular, la costumbre de representar a las multitu-

des en una sola persona. . .
También aplicaba la costumbre del vodevil de maestros de ceremonias, que

nunciaban cada una de las secuencias y explicaban la accién al piiblico.

Contra un decorado pintado con la Torre Eiffel, la obra seglin Coctc?au, ten-
drfa el «espantoso aspecto de una gota de poesia vista con el microscopio». Esta
poesfa acababa con un nifio disparando a todos los que se encontraban en la
fiesta de boda, en un intento por conseguir algunos macarrones.

>

Les Mariés de la Tour Eiffel. Decorados. 1921.

La accién estaba acompafiada de musica de ruidos, ballet, luz, danza y ac-
tuacion, representando la multitud con un solo personaje, como si esta fuera
la manera mds eficaz de contrarrestar el teatro realista tradicional.

Esta obra, con su mezcla de music-hall y disparate, parecia haber llevado la
irracionalidad de la parafisica (ciencia de las soluciones imaginarias) de Jarry
tan lejos como podia llegar. En esta obra se hace hincapié en el mito y en la
magia ritual, para crear un lenguaje especial y diferente para el escenario, mez-
clado con una variedad de formas vanguardistas.

Una multitud atraida por los performances anteriores se reunié en la Salle
Gaveau, el 26 de mayo de 1920 para celebrar lo que conocemos como Festival
Dada. Se preparé de antemano un programa variado y unos curiosos trajes para
la representacién. Breton apareci6 con un revolver atado a cada sien, Eluard
con un tuti de bailarina de ballet, Théodore Fraenkel con delantal, y todos los
demds actores llevaban sombreros en forma de embudo en sus cabezas. A pesar
de los preparativos, los performances no se habian ensayado, de modo que mu-
chos de ellos fueron demorados y disueltos por los gritos del pablico, mientras
los actores intentaban poner en claro sus ideas. Vaseline symphonique, de Tzara,
presentd la orquesta de veinte musicos con muchas dificultades.

Breton, que sentia horror por la musica, se mostré hostil ante los intentos
de orquestacién de Tzara, y la familia Gaveau, se dice, que se sinti6 ultrajada
al oir los grandes érganos resonar al ritmo de un fox-trox popular, Le Pélican.
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- 26 de mayo de 1920.

2. ACTIVIDADES PERFORMATIVAS DE LAS VANGUARDIAS ARTISTICAS

En la pieza Le célébre illusionniste, de Soupault, se soltaron globos multic’o—
lores que llevaban escrito los nombres de personas famosas, y Pal.l{ Dermée,
presenté su poema Le sexe de Dada. La representacion de La deuxiéme aven-
ture de Monsieur Aa,» Antipyrine y Vous m» oublierez de Breton y Soupault,
trajo como consecuencia que huevos, tomates, y chuletas lloYleran sobre e! es-
cenario. El enorme escindalo que produjo esta representacion en tan lujosa
sala, el grupo lo considerd un gran logro, a pesar de que estaban considerable-
mente refidos entre ellos.

El 14 de abril de 1921, se organizé una excursién Dad4 a la iglesia abandona-
da de Saint Julien le Pauvre. Los guias serian Buffet, Aragon, Breton, Eluard,
Fraenkel, Huszar, Péret, Picabia, Ribemont-Dessaignes, Rigaut, Soupault y
Tzara, pero Picabia, disgustado con el curso de las actividades Dad4, renuncié
a participar. En todo Paris se exhibfan carteles que anunciaban la actividad.
Los dadaistas prometian remediar la «incompetencia de guias y cicerones sos-
pechosos», y ofrecfan una serie de visitas a lugares escogidos, principalmente
aquellos «que en realidad no tienen razén para existir». A pesar de la promesa
de una excursién especial, dirigida por celebridades de la juventud de Paris, la
falta de publico, debido en parte a la lluvia, no fue alentadora, por lo que des-
cartaron la posibilidad de realizar otras excursiones.

Tzara leyendo en la iglesia de Saint Julien le Pauvre. 14 de abril de 1921. También asistieron Jean Crotti,
André Breton, Paul Eluard, Jacques Rigaut, Georges Ribemont-Dessaignes, Benjamin Péret,
Théodore Fraenkel, Louis Aragon y Philippe Soupault.

1 c{’erform:mce Juicio y condena del serior Maurice Barrés por parte de Dadi, el
a3_ € mayo de 1921, en la Salle des Sociétés Savantes. Maurice Barrés habia sido
hi;g?aag::f ::1 1d;al para los c!adzu’stas ﬁ‘ances.es. Seglin una acusacién, Barrés se
e L:Eaho :ln ;n 'traldor, al convertirse en portavoz, del periédico re-
ey cho Fe ari:. Los representantes del tribunal inclufan a Breton,

s 102 %or c:iaer::I z}l y Dermée, el fiscal representado por Ribemont-
Rigau: Pél:ct t; ogados de ensores, Aragon y Soupault, y como testigos, Tzara,
i ,dy iuseppe Ungaretti. El acusado fue condenado por «una ofen-

guridad de la mente».
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Lentamente, en el foco parisino, se van imponiendo los criterios de Breton
sobre la perfeccién y el trabajo bien hecho, por lo que el Dad4 sufre una espe-
cie de intelectualizacion.

El desorden, el caos sin motivo, la algarabia desenfrenada, el espiritu de anar-
- : s=———— quia del dadaismo mds puro, van desapareciendo y en su lugar comienzan a
. destacarse otros factores. André Breton exigia un orden, y ya en 1922, opinaba
que el proceso de desintegracién del arte, estaba llegando a su fin. Sentia an-
siedad por dar un giro definitivo a las actividades dadaistas, y convertirlas en
algo distinto. La provocacién por la provocacién, habia dejado de interesar-
le. Su idea era tomar las riendas del movimiento y dirigirlo segtin sus criterios.

Las profundas desavenencias entre Tristan Tzara y André Breton tuvieron
como consecuencia la desaparicién del movimiento dadaista como tal y el ini-
cio del Surrealismo. El final del movimiento fue més escandaloso que sus co-
mienzos, pero en cualquier caso, su final, fue coherente con su ideologia de
provocacién y escéndalo.

A partir de ese momento, Tzara se dedicé a rezar la Oracién Fiinebre por
Dada en diversas reuniones celebradas en distintas ciudades de Alemania, con
la acepracién implicita que el movimiento habia llegado a su fin.

58 El juicio puso de manifiesto piiblicamente las desavenencias entre Breto
Tzara, Picabia y los demds dadaistas; de hecho, el propio Dadd estaba siendq
juzgado y fue una oportunidad para aquellos que estaban a favor y en con

de Dadi explicaran sus posiciones.

2.4. Performatividad en las Artes Escénicas Surredlistas

El Surrealismo fue una corriente artistica fundada por el poeta francés Andre
Breton. Breton publicé el Manifiesto Surrealista en Paris en 1924, y de forma
consistente dominé el movimiento a través de todos los afios que existié; con
la publicacién del manifiesto establecié la tan ansiada via tedrica para esta nue-
va corriente, que al igual que el Dadaismo, le dio énfasis al papel del incons-
ciente en la actividad creativa, aunque empleé el inconsciente psiquico de una

Juicio y Condena del Serior Maurice Barrés por parte de Dadd. 1921.

Mientr. candi
. ;s Tzara se pre_sentaba como candidato para el rescate y conservacion
€ Dada, Breton anunciaba su muerte:

:oA;oncxlbe Dc;ldé tuvo sus horas de fama, deja pocos pesares. Abandonad
o ar.nan:n Ktr:ad Dadd. Abandonad a vuestra mujer. Abandonad a vues-

_ e. andpnad vuestras esperanzas y miedos. [...] Salid a los ca-
minos». (Breton citado en R. Goldberg, 2002, p.88).

manera mds ordenada y mis seria; esto se debi6 a la tremenda influencia de
F'reud, con sus teorias acerca del mundo auténomo de los suefios, de la capa-
cidad automatica de la psiquis, del profundo y oscuro mundo interior de la
mente —el subconsciente o inconsciente— y que aparecen como reveladoras
de una nueva naturaleza del arte humano.

. En diciembre de 1925, el nuevo grupo publicd el primer niimero de la re-
vista L'a révolution surréalista; contaban con su propio local, la Oficina de
Invcs_ngacién Surrealista, «una posada romdntica para ideas inclasificables y
l‘ebe_hones continuadas». Los comunicados de prensa se publicaron llevando
la d{receién de la oficina, y los anuncios de los periédicos especificaron que la
oficina de investigacién:

Las innovaciones técnicas fueron

; o muy importan {
francés y no se limitaron al ambito a5 ves cn el seno delda i

York habia realizado num de la pincura. Man Ray, que ya en Nucya
collage, decidié instalarse :’10;215 ’Obras dentro de la linea de los 7 cady-made y 10
aris en 1921. Su amistad . 1l
ronto le pro PO - . mistad con Duchamp y Picabia,
Erupo dadiens peione .1u€vo circulo de amigo; todos formaban parte dd
ciones, en las cuales m?); . o el!o, no le fue dificil efectuar varias exposi=
los rayogramas, (técnica foct)osgltécf?g: (c:ildad extraordinaria para la forograffa.
tores esenciales a considerar, ¢ 1. csa.rrouada por el artista), uno de los facs
cial del objeto captado, Por 4 a propia luz, que aparecia como parte esen:
- ~Of Primeta vez, la fotograffa habia dejado de ser uBl

arte secundario co ;

ar rt "

tistica de pri para convertirse, gracias al dadafsm . 50 ar
¢ primer orden. 0, en una manifestacién

ffNutnda por la vida misma, recibiria a todos los poseedores de secretos:
Inventores, locos, revolucionarios, inadaptados, sofiadores». (R. Goldberg,
2002. p. 89).
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